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Introduccion

Este anuario reline y pone en relacién un con-
junto heterogéneo de experiencias desarrolladas
en el marco del Taller Sala de Pruebas a lo largo
del afio 2025. No se trata de una memoria ex-
haustiva ni de un catalogo de resultados, sino de
un dispositivo editorial que busca dar cuenta de
un modo de trabajo, de una pedagogia en acto y
de una serie de practicas que se producen en el
cruce entre formacion, investigacion y produccion
artistica. La publicacion se inscribe asi en una 16-
gica procesual: no documenta unicamente lo que
fue hecho, sino que propone una lectura situada
de cdmo se construyen colectivamente saberes,
vinculos, formas y preguntas en el tiempo com-
partido del taller.

El Taller Sala de Pruebas se configura como un
espacio colectivo de acompafamiento, experi-
mentacion y ensayo, donde las practicas artis-
ticas y de conocimiento tedrico no se piensan
como ejercicios aislados ni como obras cerradas,
sino como procesos en devenir. En este sentido,
el anuario no organiza sus contenidos a partir de
jerarquias disciplinares ni de categorias tradicio-
nales, sino que asume la pluralidad de formatos
y situaciones que estructuraron el trabajo anual:
conferencias, cursos, cursos optativos, exposi-
ciones, intervenciones, invitaciones, laborato-
rios, premisas, presentaciones, proyecciones,
proyectos, seminarios, talleres, visitas y también
pendientes. Estas instancias no aparecen como
compartimentos estancos, sino como capas que
se superponen, se contaminan y se reactivan mu-
tuamente, dando lugar a una trama pedagdgica
compleja y abierta.

Lejos de entender estas categorias como sim-
ples marcos organizativos, el taller los concibe
como herramientas de pensamiento y de accion.
Cada conferencia, exposicion o laboratorio es, al
mismo tiempo, una situacioén de aprendizaje, un
espacio de investigacion y una instancia de pro-
duccién simbdlica. En ese cruce, el aula deja de
ser un espacio cerrado para convertirse en un te-
rritorio expandido, habitado, atravesado por otros
saberes, otros cuerpos y otros ritmos. Las visitas,
las invitaciones y las colaboraciones con agen-
tes externos —artistas, investigadorxs, docentes,
colectivos— operan como desplazamientos que
tensionan el adentro y el afuera de la institucién,
habilitando una pedagogia porosa, atenta a lo
gue sucede en el campo cultural y social contem-
poraneo.

La légica colectiva atraviesa tanto las practicas
desarrolladas como la propia construccion de
esta publicacion. El anuario no presenta trayec-
torias individuales como relatos autbnomos, sino

que hace visible un entramado de relaciones,
conversaciones, cruces y afectaciones mutuas.
Los proyectos y producciones que aqui se reunen
emergen de un trabajo sostenido de escucha,
prueba y acompafiamiento, donde el error, lo in-
acabado y lo tentativo no son déficits a corregir,
sino condiciones necesarias para el aprendizaje.
En este marco, la figura del taller se afirma como
espacio de cuidado y de riesgo compartido: un
lugar donde es posible ensayar sin garantias,
sostener preguntas en el tiempo y construir senti-
do de manera colectiva.

La publicacion se organiza como un recorrido
que alterna textos, imagenes, registros y relatos
de experiencias, y que invierte deliberadamente
la cronologia progresiva del tiempo. El anuario
comienza por las acciones y producciones mas
recientes y se mueve hacia atras, proponiendo
una lectura retrospectiva que permite pensar

los procesos desde sus estados finales 0 mas
visibles hacia sus condiciones de emergencia.
Esta decisidn responde tanto a la dindmica pro-
pia del taller —donde los procesos no avanzan

de forma homogénea ni responden a un Unico
eje tematico— como a la necesidad de ensayar
otras formas de narrar la experiencia pedagogica
y artistica, en sintonia con la idea de construir la
historia del arte desde el presente hacia el pasa-
do. De este modo, el anuario propone una lectura
fragmentaria y relacional, en la que cada material
puede ser abordado como entrada a un sistema
mas amplio de practicas y reflexiones. En este
sentido, el libro funciona como un archivo vivo:
un conjunto de huellas que no clausuran los pro-
cesos, sino que los mantienen disponibles para
futuras relecturas y reactivaciones.

En el centro de la publicacién se incluye una do-
ble pagina (146-147) que presenta un diagrama
que fuera elaborado colectivamente como instan-
cia de cierre del primer semestre. Este diagrama
no opera como un esquema retrospectivo, sino
como una herramienta de lectura y proyeccion
que permitié reorganizar el trabajo del segundo
semestre desde una perspectiva operativa, orga-
nizativa y, fundamentalmente, curatorial y peda-
gobgica. En él se visualizan afinidades, tensiones
y nucleos de sentido emergentes a partir de los
procesos desarrollados, y se sefialan posibles
lineas de continuidad. Entendida aqui como una
modalidad de acompanamiento, la curaduria no
se plantea solamente como un gesto de selec-
cidn externa, sino como una préactica situada que
orienta la elaboracion, el montaje y la presenta-
cion de las producciones en relacion con cada
contexto especifico —expositivo, institucional o
urbano— donde se proyectaron las actividades
del taller.



A partir de este marco, el segundo semestre se
despleg6 en una serie de instancias publicas,
priorizadas en la publicacion, que materializan
distintas formas de cierre y de puesta en co-
mun de los procesos. La exposicion Del objeto
al nido + Monstruo, presentada en la sala de
exposiciones de la Facultad de Artes, proponia
una lectura conjunta de producciones que traba-
jan sobre la nocidén de contenedor, de espacio
de cobijo y de lo monstruoso como figuras para
pensar relaciones no jerarquicas entre cuerpos,
materiales y entornos, a partir de una relectura de
las premisas de las areas técnico-asistenciales y
del encuentro con objetos y materiales original-
mente concebidos para otros fines, cuyo sentido
fue desplazado por el equipo docente hacia una
proyeccion estética.

En este marco, el disefio del display (configura-
cidn expositiva o dispositivo de exhibicidn) adqui-
rié un rol central, como una estructura viva que
organizaba la experiencia espacial y proponia
construir simbdlicamente una piel interior que nos
cobijaba, con distintos modos de aproximacion

a los materiales —ceramica, pintura, dibujo, obje-
to, etc.—, entendidos como entidades sensibles
en relacion. La incorporacion de una escalera
introdujo una dimension participativa y corporal,
modificando alturas y puntos de vista en la lectu-
ra del conjunto expositivo. A su vez, una pintura
realizada directamente sobre el muro articulaba
el espacio y generaba una atmosfera que acom-
pafaba la presencia de los materiales. En didlogo
con esta intervencion, el objeto sonoro Tayun,

de Rebeca Arebelo, actuaba como activador re-
lacional, estableciendo vinculos de proximidad y
afectacion que desplazaban la nocion de material
autébnomo hacia un sistema sensible compartido.

A estas instancias expositivas se sumoé una inter-
vencion en la fachada de la Facultad titulada Alta
Fantasy, concebida como un gesto de inscripcidon
en el espacio institucional y urbano, que activaba
imaginarios de la cultura popular y lo especulativo
para tensionar los limites entre fantasia cotidia-
na, subjetividad y experiencia publica. El trabajo
surgio de los cuadernos y apuntes graficos de Ixs
estudiantes —dibujos, bocetos y narrativas vincu-
ladas al anime, el cdmic y la ilustraciébn—, practi-
cas habitualmente relegadas al &mbito privado o
consideradas marginales dentro de la formacion
académica. Al trasladarse a la fachada, estos
lenguajes se inscribian publicamente como parte
de los relatos que habitan a las generaciones
jovenes, afirmando la fantasia y la grafica expan-
dida como territorios legitimos de investigacion
artistica y de acompafnamiento curatorial. Al mis-
mo tiempo, esta decision interpelaba a la propia

institucidén, poniendo en cuestion los limites de
lo que se reconoce, se legitima y se acompana
como produccion artistica, y abriendo un campo
de reflexion sobre saberes, sensibilidades e ima-
ginarios que la formacion universitaria aun cono-
ce de manera parcial. Por su parte, la exposicion
Soles se presentaba como un formato expositivo
que traduce procesos de investigacion en plena
maduracion, poniendo en dialogo trabajos indivi-
duales que, tras un acompafamiento sostenido
en el taller y las areas de la Facultad, comienzan
a desplegar con claridad lenguajes, materiales y
poéticas propias.

La proyeccién del video Producto estrella en el
auditorio se presenté como la activacion publica
de una investigacion que tomo el centro de Mon-
tevideo como laboratorio inestable, observando
como los objetos y légicas de consumo confi-
guran y performan la realidad urbana contem-
poranea. A través de una narrativa fragmentaria
entre lo documental y lo especulativo, el trabajo
construyd un retrato sensible de la ciudad, donde
la economia minima de sus comercios permitia
imaginar futuros posibles a partir de sus signos
cotidianos. El Dispositivo en el saldén de clases
se planteé como un espacio de presentacion co-
lectiva que permitidé a 28 estudiantes activar sus
trabajos en un mismo marco, habilitando lecturas
cruzadas y relaciones no jerarquicas entre las
producciones.

En este marco, el anuario afirma la importancia
de la ideacion y realizacion de proyectos, pro-
duccibn y reflexion estética, la escritura, la ela-
boracién de narrativas propias y el conocimiento
critico de la institucionalidad del arte como herra-
mientas fundamentales en la formaciéon en artes,
indispensables para que las y los estudiantes
puedan situar sus practicas, construir sentido y
proyectar sus producciones en relacién con los
contextos culturales, pedagdgicos e institucio-
nales en los que intervienen. La participacion de
Gabriel Calderén introdujo la escritura como
practica transversal, entendida no solo como
herramienta reflexiva, sino como procedimien-

to creativo capaz de tensionar la relacion entre
escena, relato y proceso. El curso de Lourdes
Silva abordd el museo como un espacio desbor-
dado y en mutacion, explorado a través de la es-
critura especulativa, la voz, el disefio de objetos y
la creacion de situaciones ficticias. La propuesta
habilité una lectura critica y sensible de la institu-
cion museal, desplazandola de sus formas nor-
mativas hacia imaginarios anémalos y porosos.
El curso teorico-practico de montaje desarrollado
por Niklaus Strobel se enfoc6 en el montaje de
exposiciones, articulando una revision histérica —

del gabinete de curiosidades al cubo blanco y sus
deconstrucciones contemporaneas— con el anali-
sis de tipologias y ejemplos singulares de monta-
je. A través de modulos précticos, el taller abordd
herramientas, sistemas de fijacion, carteleria 'y
criterios espaciales (publico, alturas, iluminacién),
culminando en un ejercicio de montaje que inte-
gr6 concepto, disefio y ejecucion.

Los cursos dictados por Camila Arbelaez y
Sebastian Alonso fueron disefiados para cons-
truir un entramado de formacion teérica y critica
orientada a pensar el arte contemporaneo y su
institucionalidad como campos relacionales y en
disputa. El modulo Institucionalidad del Arte Con-
temporaneo abordd el sistema del arte como un
entramado de instituciones, agentes, economias
y dispositivos de legitimacién, poniendo en ten-
sion sus condiciones historicas, sus transforma-
ciones recientes y sus modos de funcionamiento
en el contexto local, a partir de la critica institu-
cional y del andlisis situado del campo uruguayo.
Por su parte, el curso Sobre el Arte Contempora-
neo proponia una lectura genealdgica y no lineal
de las préacticas contemporaneas, entendidas
como un territorio de coexistencia de tempora-
lidades, debates y desplazamientos. Desde los
conceptualismos y las practicas situadas hasta
las discusiones sobre territorio, materialidad, nue-
vos realismos y feminismos, el mddulo articulé
herramientas conceptuales que alimentaron las
producciones del taller. En conjunto, ambos cur-
S0s se integraron a un ecosistema pedagogico
donde pensar, producir y presentar se conciben
como operaciones inseparables.

El trabajo en modalidad de proyecto constituye
uno de los ejes metodoldgicos centrales del Taller
Sala de Pruebas, entendido como un modo de
produccion colectiva en el que las funciones, res-
ponsabilidades y decisiones se asignan de mane-
ra acordada, y donde la produccién, el aprendiza-
je y la reflexion acontecen de forma colaborativa.
En este marco, el vinculo con Proyecto CasaMa-
rio resultd especialmente relevante, ya que permi-
tié desarrollar dos actividades publicas en la Es-
cuela Municipal de Arte Dramético y en el Templo
Inglés, ampliando el campo de accion del taller
hacia otros contextos institucionales y cultura-
les. Estas experiencias reforzaron una logica de
trabajo basada en la cooperacion, la circulacion
de saberes y la adaptacién a condiciones espe-
cificas de cada espacio, al tiempo que habilitaron
instancias de intercambio con otros publicos. En
particular, la invitacién a Graciela Speranza tuvo
un impacto significativo, no solo por la densidad
tedrica de su aporte, sino por su capacidad de
activar lecturas transversales entre literatura, arte

contemporaneo y pensamiento critico, enrique-
ciendo el proceso formativo y consolidando el
proyecto como una plataforma de aprendizaje.

Hacia el final de la publicacién, el texto dedicado
al proyecto presentado al llamado a concurso

de la Facultad en 2024 propone una sintesis de
la primera parte del trabajo escrito elaborado en
ese contexto. En el marco del anuario, este texto
adquiere un lugar singular, ya que explicita de for-
ma concentrada los principales ejes conceptuales
y pedagdgicos que orientan el trabajo del Taller
Sala de Pruebas. Alli se presentan los abordajes
que atraviesan la propuesta —la articulacion entre
formacion, produccién e investigacion, el trabajo
colectivo como metodologia, la atencién a los
procesos y a las condiciones de aparicion de las
practicas y la dimensidn situada de la ensefan-
za—, asi como la formulacion del dispositivo es-
tético-pedagdgico como una herramienta central
para pensar y organizar el proyecto en su con-
junto. En este sentido, el texto no funciona como
un cierre ni como una conclusiéon, sino como una
instancia de sintesis y de explicitacion tetrica que
permite releer retrospectivamente las experien-
cias desarrolladas a lo largo del anuario desde un
marco comun de reflexion.

Desde esta perspectiva, la propia publicacién
puede leerse como un dispositivo mas dentro del
ecosistema del taller. El anuario busca generar
condiciones de formato para proyectar los sa-
beres y las producciones hacia otros contextos,
otros publicos y otros tiempos. En cuanto objeto
editorial, el libro se propone como una plataforma
de circulacion y de traduccidn, capaz de llevar los
procesos del taller méas alla del espacio inmediato
de la Facultad de Artes, sin perder su caracter
situado ni su complejidad.

Este anuario es, entonces, una invitacién a reco-
rrer un afo de trabajo colectivo, a detenerse en
sus ritmos, sus intensidades y sus desvios, y a
pensar el taller como un laboratorio pedagdgico
en permanente cambio. Mas que ofrecer res-
puestas cerradas, la publicacion pone en juego
un conjunto de preguntas sobre coémo ensenfar,
cdmo aprender y cdmo producir en el campo del
arte contemporaneo y la cultura desde la univer-
sidad publica. Y, por qué no, preguntarnos como
ser felices en este intento. Preguntas que no se
agotan en estas paginas, sino que encuentran
aqui una pequefia forma de inscripcién y de
proyeccion amorosa. jEsta publicacion esta dedi-
cada enteramente a todxs quienes participaron,
especialmente a Ixs estudiantes!
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CAMPOS - YAMILA HEREDIA - LUCIA OTONDO - MARIA AGUIAR
- LUCIA APOLINARIO - REBECA AREVALO - JOSE BOTTARRO -
GABRIEL BURGHI - MILAY E. CORREA - CAROLINA ESCALANTE -
NATALIA GUTIERREZ - ROMINA LISTA - MATEO LLANES - ANTONELLA
LLANES - ARIANA LOLIC - TOMAS MAIO - FLORENCIA MALDONADO
- ANNA MATTEO - ANGELICA PUCCIARIELLO - LUIS PURTSCHER -
VICTORIA RODRIGUEZ - NATALIA SAN MIGUEL - SOFIA SANCHEZ
- SERRANA SIENRA - ADEMAR VAZQUEZ - PALOMA BALDERRAMA
- KELLY BALAKONIS - SALOMON GONZALEZ - FLORENCIA COITINO
- MICAELA MATTONTE - NATT NOLASCO - JULIAN VALLE LISBOA
- GABRIEL DELBONO - PATRICIA LOMAZZI - MELISSA LOPEZ
- MATIAS POITTEVIN - MERCEDES ABREO - SIANNA CARTA -
ANTHONY PiRIZ - JOAQUINA ROSSO - CARLA RUIzZ - VICTORIA
SATLER - STEFANI AUYANET - MAIA FERREIRA - SUSANA GRASSO -
CAMILO MARTINEZ - NATASHA RINCONES - Y CHIE HSU - VICTORIA
MARQUEZ - MELANY MARTINEZ - AYELEN ROSA - KATRINA RUEDA
- JAZMIN DE SALTERAIN - SOFIA DOS SANTOS - BELEM GALLO -
ERDIi ACOSTA - NOELIA ARELLANO - GABRIELA ARMAND UGON -
FLORENCIA CORONATO - JONATAN MELO - PILAR SILVA - MONICA
SILVA - SELVA TROITINO - ANALIA CASTRO - GUILLERMO CHALES -
LESLIE DA COSTA - ALEXANDRA ESCARCENA - EUGENIA GASTELU
- SILVANA GUIMARAENS - BELEN GUZZO - KAREN HERRERA -
LUCIA MORALES - CARMELA MOSTEIRO - ANTONELLA REPETTO
- ALESSANDRA NOTARIO - NATAYHA SOSA - NATALIA TABAREZ
- LAURA BATTAGLIA - SARAH DORNELL - ROSSANA FERRARI -
NICOLAS FERRARI - ANTONELLA MAGLIANO - CLAUDIO MATONTE
- GUSTAVO ONORATO - CLAUDIA POMBO - YANAHINA PUCELLA
- CLARA ROUVIER - GABRIELA SCHIMCHAK - RAQUEL TEIJEIRO -
JUAN CARBALLO - DANIELA CUEVAS - NATALY SUAREZ - THALIA
SILVERA - FEDERICA MESONES - SAMIA ABREU
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GABRIELA HALAC - MARTIN GONCALVES - GABRIEL CALDERON
- CECILIA OTERO - EDUARDO MATEO - ALFREDO GHIERRA - PIiA
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. c&:\\ij@ | | Q | n EXPOSICION de estudiantes del Taller Sala de Pruebas
Natasha Rincones AecEso
DEL OBJETO AL NIDO

Angelica Pucciariallo ]

O El Gordo pone sus huevos en nido ajeno

Patricia Lomazzi - Lucia Apalinario - Thalia Silvera - Melissa Lopez - Natasha Rincones
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Angélica Pucciariello - Federica Mesones - Susana Grasso - Melanie Soca - Ariana Lolic

° MONSTRU

3
‘ ~ Dame un monstbr “ded riojexquisito

H|O] BUBLY

@

Matt Nolasco
Erica Verges Mandy Pintos
Florencia Maldonada

Matasha Rincones Matias Poittevin Gabriel Ramallo |'¥_ O

oo

< O - O
Susana Grasso YU L OO
LOING) @Y U * [ 182 aom

. Esguema de plano Sala de Exposiciones

1- Verdnica Rios
2- Gabriel Burghi
3- Maia Ferreira

4- Jason Peérez

5- Melanie Soca
G- Luis Purtscher
- Hebeca Arévalo
B- Guidai Pereira

10- Matias Delgado
11- Matalia San Miguel
12- Matt Nolasco

13- Camilo Martinez
14- Ariana Lolic

Q- Imagen mural a partir

de pintura de Verdnica Rios
Realizacion por estudiantes y
equipo docente

o,
".7 ‘\ L1

Maia Ferreira - Susana Grasso - Guidai Pereira - Veronica Rios - Erica Verges -
Rebeca Arévalo - Nabt Nolasco - Federica Mesones - Jason Pérez - Thalia Silvera -
Lucia Apolinario - Pabricia Lomazzi - Melissa Lopez - Mabias Poitbevin - Aracelli Acosta -
Stefani Auyanet - Camilo Martinez - Matias Delgado - Gabriel Ramallo - Natasha Rincones -
Gabriel Burghi - Florencia Maldonado - Nandy Bordagorri - Natalia San Miguel - Ariana Lolic -
Luis Purtscher - Angélica Pucciariello - Melanie Soca - Kamil Antunez

Taller Sala de Pruebas / Faculbad de Arbes (Udelar) * Eﬁ'.’:,':}(’.‘f ﬁ.

Diagjo original: Veranica Rios

2Py

r

4%
P

12




EXPOSICION

Del objeto al nido. El tordo pone sus huevos en
nido ajeno

+

Monstruo. Dame un monstruo y te daré un delirio
exquisito

La curaduria de esta exposicion no parte de un conjunto de obras destina-
das a ser exhibidas para este prop6sito, sino de un proceso de acompana-
miento sensible, especulativo y performativo con los estudiantes. No sola-
mente seleccionamos piezas terminadas, sino rastros, ensayos, restos de
procesos, materiales que surgieron en las areas técnico-asistenciales de la
Facultad como ejercicios, como pruebas, como busquedas aun sin destino.
Aquello que quizas no estaba concebido para ser mostrado fuera de con-
texto de aula —Ilo fragil, lo tentativo, lo que todavia no habia encontrado un
lugar— se vuelve aqui materia principal.

Curar, entonces, implica “en este caso” conversar, mirar con el tiempo
atento, desarchivar, recolectar, equivocarse, proponer y escuchar. Implica
también leer en lo que el otro produce algo que ese otro aun no vio, detectar
lo que brilla en la periferia, hospedar lo que aparece de manera lateral. La
exposicion es el resultado de esa deriva colectiva donde la seleccidn es una
forma de cuidado, de confianza y de apertura.

Mas que exhibir singularidades, nos propusimos construir un display
(configuracion expositiva o dispositivo de exhibicién) que permita que los
materiales ayuden a confromar un relato, una impresién, una energia. La
disposicion de estos materiales también estuvo pensada para su afectacion
propia, es decir, estuvo pautada por las relaciones entre formas. No jerarqui-
zamos obras o0 materiales, sino relaciones. No mostramos piezas aisladas,
sino un sistema sensible donde todas intentan sostener la atmosfera general
de un lugar.

(Este espacio no es un cubo blanco. Es una antesala de teatro. Un
lugar donde siempre se esta por entrar a otra cosa).

Trabajamos con esa condicion liminar: antes del espectaculo, después
del ensayo donde suenan los instrumentos de los cursos del Instituto de Mu-
sica. Esta sala es asi, un espacio complejo de transito. Para esta instancia
nos propusimos detenerla, pausarla con un gesto abrazador, un espacio de
contencion.

Al fondo de la sala, un mural —derivado de una pintura de la estudian-
te Verdnica Rios y expandido a escala— funciona como respiracion visual
y como origen del espacio. Su presencia no ilustra: pulsa, sostiene, invoca.
Desde esa superficie negra emerge una forma flotante que porta el objeto
llamado Tayun, una pieza sonora creada para ser activada performativamente

14

por Rebeca Arévalo en distintos momentos de la muestra.

El objeto resuena con un linaje imaginario y ancestral, como si contu-
viera una memoria que antecede a la lengua y que solo puede comunicarse
Vile]¢=1gle[e}

En didlogo con esa figura suspendida, una plataforma de madera a
pocos centimetros del piso reune piezas ceramicas, vidrio, alambre, tela, re-
sina, piedra: cuerpos medianos y pequenos, potentes y vulnerables, testigos,
sobrevivientes. Su acumulacion y su organizacion construyen una extraneza,
debemos agacharnos para su observacion (como en las ventas populares
de Bellas Artes), o mirarlos a vuelo de pajaro, como pocas veces son per-
cibidos. Esta plataforma de objetos intenta dar cuenta de una pluralidad de
intenciones estéticas y también apoyar una tension hacia el Tayun, como si
todos esos objetos retrocedieran a una condicion anterior, a servir de frag-
mentos de un todo vibrante, como una orquesta que invoca y saluda a una
cosa mayor.

Cerca del acceso, se erige una escalera que apunta a modificar la per-
cepciodn, ofrece otra altura, desplaza la mirada al nivel del Tayun. Desde esa
posicion elevada, la audiencia es invitada no solo a observar, sino a emitir
sonido, a comunicarse con la madeja-mural que nace de la pared, a activar
la posibilidad de un mundo sonoro. No se trata unicamente de mirar. Se trata
de prestar atencion al temblor sutil del material -a su deseo, su fatiga, su pre-
cariedad- como si cada pieza fuera un huevo recién dejado en nido ajeno.
En este contexto, estos “nuevos materiales” ofrecen un marco clave para
pensar una sensibilidad expandida, un nuevo imaginario, donde los objetos
ya no son simples receptaculos de sentido, sino agentes con capacidad de
afectar y ser afectados.

Lo monstruoso ocupa un lugar especifico —particularmente visible en
el primer vidrio de la sala— aunque permea y se mezcla con el resto de los
materiales que conforman el dispositivo. Alli se presentan fragmentos que
funcionan como partes de una futura publicacion —un bestiario/fobiario aun
en gestacion— donde formas hibridas, cuerpos mutantes y figuras imposi-
bles desplazan la idea de lo humano, lo normativo y lo bello. Entre pulsiones
fatalistas y una estética que juega con lo popular, estas piezas oscilan en-
tre seduccion y abismo, preguntandose si operan criticamente frente a un
mundo en crisis. Lo monstruoso deja asi de ser lo otro excluido para actuar
como lente que revela lo que la época calla: caos, deseo, residuos digitales,
descomposicion y la sombra de un no-futuro que asoma como advertencia y
como posibilidad.

Tal como entendimos, no hace tanto, en Proyecto CasaMario, también
aqui podemos afirmar: No fue posible encontrar lo que buscabamos. Pero si
encontramos otra cosa: objetos que insisten, materiales incompletos, dibu-
jos fragiles, ideas que comienzan, companerxs docentes de otras unidades
académicas, conversaciones, dias y noches de montaje, tiempo compartido.
Un nuevo aprendizaje.
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PROYECCION AUDIOVISUAL

Grupo Nuevos Realismos
PRODUCTO ESTRELLA

Estudiantes que exponen: Malena Cardoso,
Y chie Hsu, Daniela Larrarte, Romina Lista,
Susana Rojo

El grupo Nuevos Realismos investiga cOmo se cons-
truye y performa la realidad en un presente saturado
de imagenes, tomando la ciudad como un laboratorio
inestable. Su proyecto Producto Estrella se centra en
la avenida 18 de Julio y el centro de Montevideo, un
territorio comercial en transformacion donde convi-
ven tiendas activas y galerias semivacias. A partir de
observar qué producto sostiene el pulso minimo de
cada comercio, elaboran un cortometraje que cons-
truye una narrativa fragmentaria sobre esos objetos y
sus logicas de consumo. Los capitulos abordan para-
dojas cotidianas -como los Subway vacios, los pana-
les como termOmetro poblacional, los juguetes para
mascotas pensados para humanos o los piercings
como rituales de identidad- y una galeria en retirada.
El resultado es un retrato especulativo de la ciudad
que, entre lo documental y lo poético, permite imagi-
nar los futuros posibles de Montevideo a partir de su
economia minima.
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CREADO Y DIRIGIDO POR
MALENA CARDOSO, YCHIE HSU, DANIELA LARRARTE, ROMINA LISTA, SUSANA ROJO
TALLER SALA DE PRUEBAS
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PRODUCTO
ESTRELLA

JUEVES 27 DE NOVIEMBRE 2025
AUDITORIO FARTES - 20:00h
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NARRATIVAS DEL YO

T Martinez

Horarios de apertura del 27/1 al 1/12:17:00 a 20:00 hs

Taller Sala de Pruebas / Facultad de Artes (Udelar) / Espacio Obrador ....... | ‘:: b i




EXPOSICION
NARRATIVAS DEL YO

Agustina Bellén, Antonella Llanes, Ayelén Rosa, Carmela Mosteiro, Julieta
Santana, Maria Aguiar, Melany Martinez, Milay E. Correa, Rocio Campos, So-
fia Pintos Montes de Oca, Sharon Pereyra, Sofia Sanchez, Victoria Marquez

Formular una version estable de quienes somos puede parecer tarea facil. Hay mo-
mentos en los que creemos conocernos, un hilo continuo aparenta sostener la histo-
ria personal, tenemos un relato armado que usamos para explicarnos y explicar a los
otros quiénes somos. Pero basta un desajuste inesperado para que ese yo tan sélido
se revele en su fragmentacion, en su invencion, en su desdoblamiento en multiples
otros.

La exposicion “Narrativas del yo” deriva de un trabajo colectivo de meses, en el que
un grupo de estudiantes del Taller Sala de Pruebas se reuni6 para explorar ese yo
inestable, tanto individual como colectivamente. A través de practicas corporales y de .
escritura, estas jovenes artistas desarrollaron trece obras de lenguajes diversos: vi- : O T R O O T R T '“'“"’;ﬁ}i 'IT'I“..“ ﬁ J ﬂ;m

deoperformances, instalaciones, fotografia, pintura. Sus indagaciones estan atravesa-
das por preguntas centrales sobre el tiempo, el cuerpo, la infancia, cuestionamientos
sobre el otro y los vinculos que nos construyen.

El trabajo performatico, como uno de los ejes clave, permitidé “ademas” situarnos

en una larga tradicion de practicas de mujeres artistas que ha utilizado sus propios
cuerpos como potente material para tomar conciencia de nuestro lugar en el mundo.
Por su parte, la insistencia en hablar sobre el tiempo para deshacer una linealidad
impuesta se configuré6 como otro gran eje. Varias de las obras presentadas avanzan
en espiral, retroceden, se traban, aceleran y se enlentecen. Infancia, adolescencia y
adultez se superponen, pasado y futuro conviven en un mismo rostro. No es casual,
toda indagacion del yo es una indagacion de sus temporalidades fracturadas, de sus
narrativas inconsistentes.

Si trato de rememorarme, me invento, cita Sergio Blanco a Serge Doubrovsky, recor-
dando los origenes de la autoficcion. La autoficcion funciona aqui como mecanismo
de acceso, ficcionamos para llegar a una verdad provisoria, que con el tiempo se
revelara en su farsa.

Este no es un ejercicio puramente autorreferencial, sino un deseo de busqueda,
como via para encontrarnos y, en el camino, encontrar al otro, ese que nos interpela,
nos sacude, nos forma y transforma. Regresamos a la ya célebre frase de Rimbaud:
Je est un autre, Yo es otro, siempre ajeno, muchas veces inventado.

Las obras reunidas son experimentos tentativos, respiraciones breves. Pequefas de-
rivas donde lo intimo encuentra en la vulnerabilidad de exponerse la oportunidad para
ensayar y reconstruir una historia irrefrenablemente atravesada por el otro. Es siem-
pre un viaje ir adentro de nosotros, no sabemos con qué version saldremos; segura-
mente no sera la misma narrativa. Toda escritura de si es provisional.
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Soles / Cap. | Es

14 propuestas expositivas individuales de estudiantes
del Taller Sala de Pruebas / Facultad de Artes

Inauguracion Miércoles 19/11 a las 18 hs

1

S |

Espacio Obrador, Requena 1991
Del 19/11 al 22/11 - 17:00 a 20:00 hs

Soles es un Ciclo de exposiciones de produccion artistica por estudiantes del Taller

Taller Sala de Pruebas / Facultad de Artes (Udelar) / Espacio obrador ([ IBIRIIDGOR | o gl EE
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EXPOSICION
SOLES / Cap I (Individuales)

José Bottaro, Kamil Antinez, Circe Nuhez, Gabriel Burgui, Tizia-
na Iglesias, Camilo Martinez, Gabriel Delbono, Simén Sanguine-
tt, Federica Mesones, Victoria Rodriguez, Florencia Coronato

SOLES es un ciclo de exposiciones individuales que pone en escena
procesos de indagacion artistica en plena maduracion, desarrollados
por estudiantes del Taller de Libre Orientacion Estético Pedagodgica
Taller Sala de Pruebas, de la Facultad de Artes (Udelar). Esta primera
muestra reune un grupo de trabajos que, luego de un proceso sosteni-
do de acompanamiento, comienzan a desplegar con claridad sus pro-
pios lenguajes, materiales y modos de pensar la practica artistica. Las
obras —pinturas, fotografias, ceramicas, grabados, esculturas, instala-
ciones y ensayos visuales— son el resultado de un recorrido de explo-
racion, donde cada estudiante fue construyendo un campo de sentido
propio a partir de intuiciones, temas elegidos y multiples pruebas en el
taller y las areas de la Facultad.

La exposicion inaugura un ciclo anual, que continuara el préximo ano
con nuevas muestras de otros grupos de estudiantes, consolidando un
espacio de visibilizacion de los procesos formativos y de las busquedas
individuales y colectivas que se desarrollan dentro del Taller. SOLES
busca poner en valor el trabajo que se realiza durante todo el ano aca-
démico: un acompanamiento cercano que impulsa a cada estudiante a
experimentar, a sostener un tema o una pregunta, a construir materiales
y poéticas personales que comienzan a perfilar una identidad estética.

Mas que mostrar resultados finales, la muestra propone detenerse en

el proceso, en ese momento en que la obra todavia se esta haciendo y
empieza a encontrar su forma. Cada exposicion del ciclo se concibe asi
como un espacio de aprendizaje compartido, de dialogo entre pares,
docentes y publicos, donde las preguntas que sostienen cada practi-

ca se transforman en materia visible. En su conjunto, SOLES funciona
como un laboratorio abierto que celebra la busqueda y la afirmacion de
las primeras voces artisticas que emergen desde la formacidn universitaria.
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ALTA FANTASY se presenta como un
dispositivo afectivo y una tecnologia
de especulacion politica que irrumpe
en |la racionalidad dominante para
reactivar la imaginacion como
herramienta critica: lo fantastico no
escapa del presente, sino que altera
sus coordenadas, reorganiza
sensibilidades y temporalidades
capturadas por el realismo
capitalista, y opera como interfaz que
desprograma la percepcion; asi, la
diversidad de practicas que la &
componen configura una ecologia I
mitica para tiempos exhaustos, donde ’
fuerzas humanas y no humanas se oo
articulan para activar un sensorium
que habilita alianzas improbables y

convierte la fantasia en una practica
de supervivencia estetica. —

L FRANCAIS
MEMX XXV |

.

A

i
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Estos 7 paneles fuerondisenados, creados y pintados
por el grupo de estudiantes ALTA FANTASY y colaboradorxs
del Taller Salade Pruebas
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PROYECTO
Retratos ex directoras de la Escuela de Nutricion
(Udelar)

A solicitud de la Escuela de Nutricion y desde el Decanato de Facultad de Ar-
tes, se promovio la realizacion de cinco retratos en homenaje a ex directoras de
la Escuela de Nutricion, en reconocimiento a su trayectoria y aporte institucio-
nal, en el marco de la celebracion de los 80 afios de carrera.

Obras realizadas por cinco estudiantes de Facultad de Artes.

Norma Gonzalez
Acrilico sobre papel
2025

Florencia Coronato

Ema Leites
Xilografia

Ya, 2025

Simoén Sanguinett

Susana Bragaha
Tinta sobre papel
2025

Verdnica Rios

Norma Geymonat
Lapiz y fibra sobre papel
2025

Jazmin de Salterain

Myriam De Ledon
Lapiz sobre papel
2025

Romina Lista PIQ(I)Q(E
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PRESENTACION
Actantes. Caja de herramientas de uso grafico

Una publicacion de Ediciones CasaMario (UY) y Ediciones Documenta
(AR) realizada con el apoyo de Tradinco y Fundacion Itau a través de
los Fondos de Incentivo Cultural del MEC

Presentacion: Centro de Exposiciones Subte (plaza Juan Pedro Fabi-
ni), Montevideo, Uruguay

Mesa de presentacion: Gabriela Halac (AR), Manuel Gallardo, Sebastian
Alonso y Camila Arbelaez

Distribucion gratuita a estudiantes de la Facultad de Artes

Cocina: Sandra Sifuentes (ceviche y papa a la huancaina)

DJ set: K1000

Proyecto y direccidén editorial:

Gabriela Halac, Manuel Gallardo, Sebastian Alonso

Asistencia editorial: Nina Amaro

Colaboracion editorial: Camila Arbelaez

Gestion y produccion: Cecilia Otero, Sabrina Amaro

llustraciones: Federico Lagomarsino, S. A. Oficina de Estampas
Fotografias: Proyecto CasaMario, Micaela Fernandez, Eugenia Ravera
Correccion: Anna Larocca

Diseno: Manuel Gallardo

Actantes. Caja de herramientas de uso grafico surge de la alianza entre
Ediciones CasaMario (Uruguay) y Ediciones Documenta (Argentina),
como un gesto de afecto y de ampliacion de potencias editoriales. El li-
bro-caja se origina en la experiencia de Giro grafico y en un taller colec-
tivo que hizo de la grafica un espacio de reunion, protesta y aprendizaje.

Propone materiales abiertos —fanzines, afiches, desplegables— des-
tinados a ser activados, reusados y apropiados en distintos contextos.
Inscrito en la grafica expandida, busca tensionar limites institucionales
y habilitar practicas politicas y pedagdgicas. Mas que un contenedor, la
caja se concibe como promesa de hospitalidad, un repertorio de gestos
en circulaciéon disponible para comunidades y colectivos sociales. Su
potencia radica en lo que aun no sabemos: en las derivas que provoque
y en las redes que logre activar.
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Una publicacién de Ediciones CasaMario y Ediciones Documenta

AGTANTES.
CAJA DE HERRAMIENTAS
DE USO GRAFICO

MIERCOLES 8 DE OCTUBRE
19 HORAS PREgg?\I%XéION

Mesa de presentacion
Gabriela Halac (AR), Manuel Gallardo,
Sebastian Alonso, Camila Arbelaez

CENTRO DE EXPOSICIONES SUBTE

Cocina Sandra Sifuentes (ceviche y papa a la huancaina)

AJE
Ediciones Decumenta

Participan: Gabriela Halac, Manuel Gallardo, Sebastian Alonso, Sol Henaro, Elva Peniche, Lucia Lopez Rodriguez, 5.A.
Oficina de Estampas (AR), Diego Sempol, Ana Laura Lopez de la Torre, microutopias, Cromoactivismo (AR), Labtee,
Facultad de Artes, Roberto Jacoby (AR), Casa de Balneario, La mondonga, Hugo Vidal, Clemente Padin, CRUJE
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INVITACION
Sobre el arte contemporaneo [ ]

M. Carolina Fontana

El tema central en la obra reciente de M. Carolina Fontana gira en torno al
abordaje de los procesos creativos contemporaneos desde una perspectiva
poshumanista, con una mirada particular desde las artes visuales contem-
poraneas y sus cruzamientos transdisciplinarios. Su foco de interés principal
radica en investigar las formas en las que se esta aportando a la creacion de
conocimiento en nuestra contemporaneidad, desde el campo del arte y sus si-
nergias transdisciplinarias, en relacion a variables que afectan nuestras vidas
cotidianas, como la hiperconectividad, el avance de la inteligencia artificial (1A)
y el desantropocentrismo, entre otros factores que nos hacen reconsiderar las
dualidades humano/no-humano y cultura/naturaleza. Para ello se propone un
abordaje tanto desde el plano te6rico como desde las practicas artisticas, con
una metodologia abierta en sintonia con los principales planteos poshumanistas.

M. Carolina Fontana Di Rende es artista visual, gestora cultural y docente,
magister en Arte y Cultura Visual por la Udelar, con investigacion en procesos
creativos y poshumanismo. Participé del China Arts Fellowship en Shanghai,
realizd residencias en varios paises y expuso en muestras nacionales e inter-
nacionales. Fue finalista del Premio Nacional de Artes Visuales y del Premio
Paul Cézanne, y obtuvo la beca Eduardo Victor Haedo 2025 (FEFCA).

Karina Flores

Artista visual e investigadora experimental cuya practica se situa en la inter-
seccidn entre arte, ciencia y tecnologia. Explora los territorios como entrama-
dos vivos donde confluyen cuerpos, materialidades y temporalidades diver-
sas. Su enfoque multiescalar abarca desde procesos microscopicos hasta
configuraciones geograficas amplias, atendiendo a las transformaciones que
surgen del contacto con lo mas que humano. Su trabajo propone modos de
relacion situados y sensibles, donde la materia y sus dinamicas revelan for-
mas de cohabitar y pensar los territorios mas alla de lo meramente humano.

Licenciada en Artes Plasticas y Visuales por la Facultad de Artes (Udelar)

2020. Es cofundadora de 310 ArteEstudio (Montevideo). Su obra se presenta
en pintura, objetos, instalacion y video.
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Un salto de fe (guion)

1- Graciela Speranza

Primera lectura de mis textos sagrados:

T. J. Clark, The Sight of Death o La vision de la muerte, 2006
(Fragmentos)

Suceden cosas sorprendentes si uno se entrega al proceso de mirar una
y otra vez: aspecto tras aspecto de la imagen parece aflorar, lo que es
relevante y lo que es incidental cambia desconcertantemente de un dia
para otro, el orden general de la representacion se desintegra, se recris-
taliza, se fragmenta de nuevo, persiste como una imagen residual.

Quizéas deseamos profundamente creer que las imagenes surgen, esen-
cial o suficientemente, de una sola vez.

El lenguaje es siempre demasiado especifico y discriminatorio, al menos
cuando intenta imitar esta primera apropiacion idiota de lo visual.

Paul Valéry dice en alguna parte que una obra de arte se define por el
hecho de que no se agota —no ofrece todo lo que tiene que ofrecer.

No se agota tras una primera o segunda lectura, ni tras lecturas poste-
riores.

La “artisticidad” es la capacidad de invitar a una y otra, y otra respues-
ta...

Coro de la Facultad de Artes - Udelar
Variaciones sobre fragmentos de la obra Peace I leave with you de Knut
Nystedt: Nube sonora

Mediador |

Prestemos atencion a T. J. Clark. Prestemos atencion radical a las ima-
genes... Nos alienta a pensar que cuando miramos una obra, esta nunca
se agota en esa Unica mirada.

Mirar lenta y repetidamente permite que aparezcan sentidos que el
discurso apresurado o el espectaculo mediatico niegan. Ese es uno de
nuestros retos como estudiantes.

[Sefialando los vitrales] ;Pueden ver los vitrales? ;Sus colores y formas?
[Pausa] Bueno... para verlos hay que venir de dia.

[Pausa. Se ilumina la obra de Poussin Paisaje con un hombre muerto por
una serpiente.] En la muerte, en este cuadro de Poussin llamado Paisaje
con un hombre muerto por una serpiente, de 1648 [sefialandolo], se
puede ver algo que es previo a las palabras.

El cuadro muestra un paisaje clasico: montanas al fondo, arboles, arqui-
tectura en ruinas y figuras dispersas. En primer plano, sobre la izquierda,
un hombre yace muerto en el suelo, todavia envuelto por una serpiente
que lo ha atacado. Observen la imagen: jalli el hombre moribundo!

A la derecha, un personaje huye despavorido, mirando
hacia atras. Al fondo, otros hombres parecen debatirse, sin acercarse a
ayudar. Una mujer extrafiada, abre sus brazos.

Todo esta bafiado por una luz que equilibra el dramatismo con la sereni-
dad del paisaje.

T. J. Clark insiste en que el sentido que porta la pintura nunca se cierra
del todo. Es decir: no sabemos por qué el hombre esta ahi, ni de donde
sali6 la serpiente.

No hay mito, no hay fabula, ni relato biblico directo que lo explique. Esa
ambigliedad hace que el cuadro oscile entre lo narrativo y lo enigmatico,
entre la racionalidad del paisaje clasico y lo subito de la violencia.

A diferencia de una narracion mitolégica o biblica, con sentido moral,
aqui la muerte no esta envuelta en historias ni mensajes trascendentes:
es simplemente la presencia de un cuerpo caido y la irrupcion de lo real
en el paisaje.

2- Graciela Speranza:

Segunda lectura de mis textos sagrados:

Susan Sontag, Contra la interpretacion, 1964

Lo que ahora importa es recuperar nuestros sentidos. Debemos apren-
der a ver mas, a oir mas, a sentir mas.

Nuestra mision no consiste en percibir en una obra de arte la mayor can-
tidad posible de contenido, y menos ain en exprimir de la obra de arte un
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contenido mayor que el ya existente. Nuestra mision consiste en
reducir el contenido, de modo de poder ver en detalle el objeto.

La finalidad de todo comentario sobre el arte debiera ser hoy el
hacer que las obras de arte —y, por analogia, nuestra experiencia
personal—- fueran para nosotros mas, y no menos, reales.

La funcién de la critica debiera consistir en mostrar cémo es lo
que es, incluso qué es o que es, y no en mostrar qué significa.

En lugar de una hermenéutica (es decir una interpretacion de las
obras artisticas), necesitamos una eroética del arte.

Coro de la Facultad de Artes - Udelar
Variaciones sobre fragmentos de la obra Peace I leave with you
de Knut Nystedt: Glissandos

Mediador I

[Entra Mediador Il, con el dispositivo caja-critica: referencia a la
obra de Jasper Johns titulada The critic sees, de 1961. Recorre
el espacio, se acerca e interactua con los publicos. Provee una
caja-critica para su uso.]

[Desde el presbiterio, Mediador Il proclama una y otra vez] Frente
a la distancia racional de la interpretacion, proclamo un acerca-
miento, una aproximacion que involucre nuestros sentidos, una
erética del movimiento y la cercania, un estremecimiento, una
sensibilidad aguda frente a los acontecimientos.

iNuestras emociones!

¢Qué nos esta pasando hoy mismo con las practicas de arte
contemporaneo? ;Qué nos emociona del arte contemporaneo?

[Pausa reflexival

iQue explote en mil esquirlas toda la potencia de la experiencia
estética!

jEmocion...! jEmociones...! Emociones... Emociones... Emocio-
nes... Cuerpo vibratil... Emociones... Emociones... Emociones...
Emociones... Emociones...

3- Graciela Speranza:

Tercera lectura de mis textos sagrados:

Barthes por Barthes (1975) y Ricardo Piglia

112. A la opinién comun no le gusta el lenguaje de los intelectua-
les...

Y sin embargo (malicia frecuente de toda acusacién social),
¢qué es para €l una idea sino un enrojecimiento del placer? “La
abstraccién no contradice en absoluto la sensualidad”. Siem-
pre asocié la actividad intelectual a un goce: el panorama, por
ejemplo, (lo que se ve desde la torre Eiffel) es un objeto a la vez
intelectivo y feliz: libera al cuerpo en el preciso momento en que
le da la ilusién de “comprender” el campo que abarca su mirada.

117 {Qué es la influencia?

Hay pues que distinguir los autores sobre los que uno escribe...
y los que uno lee; pero de estos, ;qué me viene? Una suerte de
musica, una sonoridad pensativa, un juego mas o menos denso
de anagramas.

(Tenia la cabeza llena de Nietzsche, al que acababa de leer;
pero lo que yo deseaba, lo que yo queria captar, era un canto de
ideas-frases: la influencia era puramente prosédica.)

Y luego, yo misma, citdndolo para hablar del maestro Ricardo
Piglia.

Hay en su obra un despliegue de ideas personales sobre la
literatura y el arte que, por su densidad y originalidad, ya forman
parte de la historia de la critica argentina. Pero hay también una
musica del pensamiento que alguna vez habria que analizar, una
sonoridad de ideas-frases que llevan a una influencia prosodica
y acercan el razonamiento al goce mas inefable de la ficcion. La
critica avanza en la paradoja de una racionalidad apasionada y,
aunque Piglia no lo nombre, hay ecos de Roland Barthes. El pa-
norama, escribi6é Barthes y Piglia podria suscribirlo, es un objeto

a la vez intelectivo y feliz; libera al cuerpo en el preciso momento
en que le da la ilusion de “comprender” el campo que abarca la
mirada. Contra el prejuicio antintelectualista, la abstraccion no
contradice en absoluto la sensualidad.

Coro de la Facultad de Artes - Udelar
Variaciones sobre fragmentos de la obra Peace I leave with you de
Knut Nystedt: La palabra

Mediador |
[Mediador | entra en escena ralentizando y repitiendo algunas
palabras y conceptos del texto de Barthes]

Ralentizar las palabras, acentuarlas, declamarlas. Repetirlas.
Prosodia: Rama de la gramatica orientada a la acentuacion, la
entonacioén y la pronunciacion.

4- Graciela Speranza:

Cuarta lectura de mis textos sagrados:

Un encuentro entre Tinguely y Cortazar

La correspondencia a Paco Porria que acompana la redacciéon
final y la edicion de la novela Rayuela no deja dudas sobre la pree-
minencia del artefacto para Cortazar. En la misma carta de agosto
de 1961, en la que dice estar “desordenando” el libro “de acuerdo
a unas leyes especiales cuya eficacia se vera luego”, incluye una
descripcion exaltada de una de maquina de Jean Tinguely que
ilumina retrospectivamente la vocacion conceptual del libro.

[Entra lentamente el ensamblaje maquinal de Lukas Kuihne por el
camino procesional y se detiene en la mitad de su recorrido. Se
activan algunos sonidos bajos.]

[Se produce un silencio.]

Conviene reproducirla entera: Hablando de maquinas, nada me
regocijo mas que un dia en que asisti a una demostracion de la
magquina de pintar de Tinguely, en una de las terrazas del Trocade-
ro. Era domingo, y todas las viejas y los vagos del barrio estaban
ahi, sobre unas largas cintas de papel (tengo una autografiada) se
desplazaba de un lado a otro dando unos saltitos positivamente
marcianos. Lo extraordinario era que tanto los burgueses como
los policias presentes al acto se retorcian de risa y hablaban del
camelo del arte moderno, de la necesidad de meter en la carcel

a los fumistas, etc., pero al mismo tiempo se iban acercando a

la maquina y cada vez que podian se apoderaban de uno de los
pedazos de cinta de papel pintadas, los plegaban cuidadosamente
y se los guardaban. Pero el momento mas prodigioso se repetia
cada diez minutos mas o menos, y era que, sin que nadie se diese
cuenta, la maquina iba desarrollando una enorme vejiga por uno
de sus lados, la cual reventaba con un estallido aterrador...

[Suenan estruendos a través de un dispositivo llamado Klappe-
rratsche, en aleman. Mediador | lo sostiene con su mano, mientras
sigue su lectura.]

... dejando a todo el mundo estupefacto y en plena desbandada.

A todo esto Tinguely, serio y vestido de negro, presidia el acto y
firmaba las pinturas. Cada uno se fue con la suya, y me pregunto si
alguno no la tendra colgada arriba de la mesa de luz.

No sorprende que a Cortazar lo regocije la irrision de la Pintura
(con mayusculas) que la maquina de Tinguely inflige a los despre-
venidos espectadores de la terraza del Trocadero, hasta conseguir
acercarlos al aparato y propinarles unas cintas de papel pintado
que, a pesar de la desconfianza inicial, pliegan cuidadosamente y
se guardan.

Mediador |

[Mediador | contintia sosteniendo el dispositivo llamado Klappe-
rratsche y comenta) El Klapperratsche es utilizado para marcar el
paso del tiempo en los rituales religiosos. Y también para ahuyen-
tar, sin mucho cantar, a los malos espiritus del invierno.

[Suena de nuevo el Klapperratsche. Vuelan hojas con dibujos.]

Coro de la Facultad de Artes - Udelar

Variaciones sobre fragmentos de la obra Peace I leave with you de
Knut Nystedt: Arménicos

[Suena de nuevo el Klapperratsche. Vuelan papelitos desde un
lanzapapeles.]

5- Graciela Speranza:

Quinta lectura de mis textos sagrados:

Leo Steinberg, El arte contemporaneo y la incomodidad del
publico, 2004

Leyendo el capitulo 16 del Exodo, que describe la caida del mana
en el desierto, encontré un pasaje muy oportuno:

[Entra el parroco Gonzalo y lee] Y, por la mafana, en torno al
campamento, habia una capa de rocio. Al evaporarse el rocio,
aparecio sobre el suelo del desierto una cosa menuda, como
granos, parecida a la escarcha. Cuando los israelitas vieron esto
... no sabian lo que era. Moisés les dijo: “Este es el pan que Yavé
da para comer. Yavé manda que cada uno recoja cuanto necesite
para comer”. Asi lo hizo el pueblo de Israel. Unos recogieron mu-
cho y otros, poco. Pero cuando lo midieron con el medio decalitro,
ni los que recogieron mucho tenian mas, ni los que recogieron
poco tenian menos. ... Algunos no lo obedecieron, sino que guar-
daron para el dia siguiente. Pero se lleno de gusanos y se pudrio.
... Los israelitas llamaron a esto “mana”. Era ... de sabor a galleta
de miel. Moisés dijo: “Guardad una medida de mana para que la
vean vuestros descendientes, para que vean el alimento que os di
de comer en el desierto”. ... Aaron, pues, llevé el vaso conforme
Moisés se lo habia dicho, y lo deposito delante de las tablas de las
Declaraciones divinas.

[Graciela continta] En este punto interrumpi la lectura y pensé
que el arte contemporaneo se parecia mucho a ese mang; no solo
porque era una bendicion, porque era un alimento en el desierto

0 porque nadie terminaba de entenderlo (“no sabian lo que era”).
Tampoco porque una parte se destin6 muy pronto al museo (“guar-
den una medida de mana para que la vean sus descendientes”)

y ni siquiera por su sabor, que aun hoy sigue siendo un misterio,
puesto que la frase aqui traducida como “galleta de miel” es, en
realidad, una conjetura; la palabra hebrea no vuelve a aparecer

en la literatura antigua y nadie sabe su verdadero significado. De
ahi la leyenda de que el mana le sabia a cada hombre segun su
deseo; aunque llegara de afuera, el sabor del mana era creacion
de cada uno. Lo que en verdad justifica para mi la analogia con

el arte moderno es el siguiente mandamiento: recéjanlo cada dia,
cada cual en la medida que necesite, y no lo acumulen como si se
tratara de un valor asegurado o una inversién para el futuro; hagan
mas bien de la recoleccion diaria un acto de fe.

Coro de la Facultad de Artes — Udelar
Variaciones sobre fragmentos de la obra Peace I leave with you de
Knut Nystedt: Imitacion

Mediador |
“No como el mundo os da” o “no como el mundo lo da”.

[iEsta hablando de la paz! Y le esta dando un sentido que no
depende de las circunstancias externas, ni del contexto, sino de la
profunda relacién con el creador, es decir, jcon Dios!]

[Mediador | comienza a salir del templo por el camino procesional.]

Pregunta: “;,No como el que el mundo os lo da?”. Les estoy pre-
guntando: acaso, ;no como el que el mundo os lo da?

[Se va retirando el coro, guiado por Mediador |.]

[Todos dicen] 4No como el que el mundo os lo da?, ;no como el
que el mundo os lo da?

Coro de la Facultad de Artes - Udelar

[El Coro interpreta la pieza Three Motets, Op. 43: N.o 2, Peace |
leave with you de Knut Nystedt (Noruega, 1915-2014). Texto: Juan
14, 27, adaptacion de Frank Pooler]

Proyecto CasaMario es una iniciativa de gestién autbnoma y colectiva que

pone foco en la investigacion y produccion de proyectos artisticos, culturales

y sociales, a la vez que reflexiona sobre la condicion politica del arte y su inci-
dencia social y académica. Emplazado en la ciudad de Montevideo, Uruguay,
bajo una figura de asociacion civil sin fines de lucro y con la participacion de
investigadores, profesionales, cooperativistas, cocineras, docentes y artistas,
Proyecto CasaMario busca reflexionar sobre las practicas artisticas y culturales,
en didlogo con modos de estar, hacer y pensar en colectivo. Busca igualmente
construir practicas colaborativas entre instituciones, organizaciones y personas,
crear condiciones de formato en torno a la mediacién y la curaduria sobre
problematicas politicas contemporaneas, y trascender las practicas disciplinares
apuntando a lo extra y transdisciplinar y a la colaboraciéon con comunidades
participantes.

91



h it 0

fz,../ / 1 e of
g . i opun jap uasiio ja npdpd oznay pppo

Mg \ ‘LV .,.._ ua anhaod ‘oppasns opa un owod svaningiq

- S »

> i V) “DuSISI Enzagiaq Any urquing
. Y popisolpsad vf waanhiod ‘osods1a of spansnoyy
\ =

k1
&
¥

“Iﬂ -
d
=
2
\‘k"
J
o
-4
>
-
>

v
N
"\:..
|
%

Esperanza.

Acontecimiento i

4
incipio

-
-

Pr

93

'

e
(AR}

)

[aSperanz

Con estudiantes, docentes y el Cpf'o de la Faculiad de Artes

|
I
-

if L2

i/

Conferencia performatica con 'Graa'r

Templo Inglés
Septiembre

2025

LINLUS L

Itau

- o
b
0 o
oD
o
0
N |
d
o
-
= L @ 00 .
= 01 - - 0 Cn
o O M = -
0
0 = .
A =
W =
o C . = 5 . - OO
0 = U = = o - - 1
. d L = O % o v O @ . ]
T o O r a =
= = 3 i = T O 0 = - ] 0 o =
o n
= = 3 o O 0.5 g m = : = (
5 = 1 O o
- o - q
i = = = I Q = 0 5 q
I = T = 5 " o5 0 2 3 5 . - o
o o T A
L L, g \ o m a ¥
gt O = g 0o i O -
0 = £3 o
o o D o o : 0 : O
2 4 i o - ., - = O - 0
O A
o oo
Ch
1 = = T - C P L = 0
= 5 2 T Z 55 = o O =
5 oo o O 0 o S @ o - ;
. = = n T 3 2 2 0 =
= 0 =,
o © 0 o = T
= & & = = o
=
5 O I O D - D = : . !
o Do o - - Ci a 5
a - o = = b O 5
i = P o= o = = o 5
I 5 1 = = d - 59 = Q
= 0 = w5 3 o £ o q i a
- o O £ LT m =
s - 3 3 o - a o i
. D o o = ; T E @Y b= " i 0
& = o a a
- g . 4 5 o q = o g 0 & d
o
9 i
L _ . - o o ' M O wll= L
o & o O D ) o d 0 = o y -
@ 7 s . O Do U @ d
2 - . &8 8 = - = R . - i
d ' o @
= = o @ @ B O (] 0 [l i
i 1 03 - = i o = = O g 0 o
0 q @ o : = = @ O p o d p O 0 g
o
0 - - 0 o o = L B
L I ;o = b = A d T
o o m o 0 o o 0
| - o 5
~ 0 O C O a U -
- 0 - -
-
0 Tk
-
= = *
5 5 -
0 =
O
& o
o o
" g
ik
- LY -
- SO g a O . =
¥ = = Q@ = . =
.
0 & = _. & ; ]
= o O O m 4
= o Ch i@ a o 0 0
- = = T - o = : . el
- a o - q T O a
@ O ¥ O
- -
O Do o 0 - . o o
1% O ¥ -
(] 0 . .l
- = h q o -
n = 0 -5 ¥ =
e (T 0 o oW O
- W 0 - - - -
= o d d @ a o - -
O O 0 0 0 0




Il

& j]ﬁil.'rnl 1







CONFERENCIA + SEMINARIO DIA 183

LO QUE NO VEMOS, LO QUE EL ARTE VE B i e
Supervivencias. Dialogos desde el presente

Graciela Speranza

LO QUE NO VEMOS, LO QUE EL ARTE VE

¢Puede el arte dar a ver lo que no vemos? Este libro confia en la potencia inagotable del arte para volver
visible la invisibilidad resistente de dos amenazas que se ciernen sobre el hombre y el planeta en el

siglo XXI: el descalabro ambiental y la inmersién cada vez més inquietante en un mundo digitalmente
administrado. Graciela Speranza buscaba respuestas en la literatura y el arte contemporaneos cuando la
pandemia de la covid-19 no solo acelerd la comunicacion virtual, el control y la vigilancia, sino que en las
ciudades desiertas nos enfrenté con «un atisbo de un futuro posible, un mundo sin nosotros». Pero ¢qué
puede decir el arte en medio de la catastrofe? De la montana de abetos que Agnes Denes plant6 en Fin-
landia y los conciertos aracnocosmicos de Tomas Saraceno a las novelas fragmentarias de Olga Tokarc-
zuk y Jenny Offill y los ensayos breves de Karl Ove Knausgard, de la telefotografia de Trevor Paglen y
los videos de Hito Steyerl a las reconstrucciones agudas de Forensic Architecture o Agustin Fernandez
Mallo, el arte y la literatura desvelan, recomponen, reconstruyen y, en el intento, renuevan sus medios.

El resultado del recorrido es una sagaz reflexiéon sobre el mundo contemporaneo y el sentido del arte de
hoy, «una lente privilegiada para cambiar la escala y recalibrar nuestro lugar en el planeta», para «volver
a mirar las cosas, correr el velo que las opaca».

Auditorio de la Facultad de Artes / Udelar
Conferencia-conversacion con Graciela Speranza sobre su ultimo libro Lo que no vemos, lo que el arte
ve. Moderan: Camila Arbelaez y Sebastian Alonso

Supervivencias. Dialogos desde el presente

En su Atlas Mnemosyne, Aby Warburg concibié un modelo fantasmal para la historia del arte que no se
rige por ciclos de vida y muerte, grandeza y decadencia, transmisiones e influencias, sino por supervi-
vencias: reapariciones de formas y motivos, latencias, migraciones y anacronismos que las constelacio-
nes de imagenes del atlas revelan en el montaje. El seminario parte de una serie de textos y obras de
pensadores y artistas ya clasicos del siglo XX en diadlogo renovado con obras y artistas del siglo XXI,
para atender a discusiones centrales del arte de hoy: la inespecificidad de los medios, las ficciones rea-
les, las reconstrucciones, la crisis ecoldgica.

LECTURAS:

1 — Introduccién — Aby Warburg y su Atlas Mnemosyne

- Georges Didi-Huberman, “Atlas. Inquieta gaya ciencia”, en Atlas. ;Cémo llevar el mundo a cuestas?,

Madrid, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2010, (fragmento) pp. 14-20.

Supervivencias — De la Antigiiedad a Manet, de Manet a Jeff Wall

-Michel Foucault, La pintura de Manet, Barcelona, Alpha Decay, 2005.
Lectura complementaria: Giorgio Agamben, “Aby Warburg y la ciencia sin nombre”, en La potencia del
pensamiento, Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2007. (Hay también edicién en Anagrama)

2 — Constelaciones — De Bertoldt Brecht a las resconstrucciones del arte contemporaneo

- Hal Foster, “Ficciones reales: alternativas a los hechos alternativos”, en Otra Parte Semanal. https://
www.revistaotraparte.com/discusion/op-traducciones-1-ficciones-reales-alternativas-a-los-hechos-alter-
nativos/ (“Real Fictions: Alternatives to Alternative Facts”, artforum, abril de 2017)

- Forensic Architecture, Triple Chaser, https://forensic-architecture.org/investigation/triple-chaser

3 - Antropoceno- Del sublime roméntico al sublime poshumano

- Bruno Latour, “Esperando a Gaia. Componer el mundo comiUn mediante las artes y la politica”, en Otra
Parte 26, invierno 2012. En la web: https://www.revistaotraparte.com/op/cuaderno/esperando-a-gaia-
-componer-el-mundo-comun-mediante-las-artes-y-la-politica/

- Patricio Pron, “Como una cabeza enloquecida vaciada de su contenido”, en La vida interior de las plan-
tas de interior, Buenos Aires, Mondadori, 2013.

Versiéon audiocuento: https://open.spotify.com/episode/6QD00OX49AdMIbtzWLOXDr0

Conversatorio de cierre
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A DIA 150
PROYECTO + PRESENTACION PROYECTO +

Acontecimiento PRESENTACION

Principio esperanza
La otra mitad de Dios

Dramaturgia y performance Gabriel Calderdn. Coro de actores Federico
Sanchez Toniotti, Susana Rojo, Julieta Santana, Maia Ferreira, Sofia Vidal,
Nicolas Ferrari, Natalia Gutiérrez, Luis Purtscher, Ariana Lolic de Ovalle. Voz
en off Julieta Santana. Sonorizacion Camilo Antinez. lluminacién Cande-
la Rojas. Sonido Juan Bulmini. Registro audiovisual y streaming Diego
Pereira Fran Beethoven. Grupo de estudio y produccion de Facultad de
Artes Ariana Lolic de Ovalle, Clara Rouvier, Julieta Santana, Susana Rojo,
Tiziana Iglesias, Maia Ferreira, Milay Echevarria, Natasha Rincones, Caro-
lina Escalante, Circe Nunez, Sofia Vidal, Nicolas Ferrari, Natalia Gutiérrez,
Federico Sanchez Toniotti, Federico Lagomarsino, Micaela Ferrando, Die-
go Gonzélez, Camila Arbelaez, Yamila Heredia, Victoria Rodriguez, Rebeca
Arévalo. Produccion de objetos ceramicos Clara Rouvier, Ariana Lolic

de Ovalle. Asistencia en produccion ceramica Tiziana Iglesias, Maia Fe-
rreira, Natasha Rincones. Diseno de afiche Julieta Santana. Produccion
de mapa Maia Ferreira, Carolina Escalante. llustracion de mapa Federico
Lagomarsino

Principio esperanza, Proyecto CasaMario. Coordinacion Sebastian Alon-
so. Gestion, produccion y comunicacion Nina Amaro, Cecilia Otero, Fe-
derico Sanchez Toniotti, Martina Larrea, Federico Lagomarsino

Publicacion

Coordinacidn editorial Proyecto CasaMario Sebastian Alonso, Manuel
Gallardo, Diego Gonzélez. Equipo editorial Ana RO, Ernestina Pereyra Ga-
llo, Julieta Santana, Tiziana Iglesias, Victoria Marquez, Circe Nunez, Paloma
Encinas, Milay Echaverria, Sofia Vidal, Martina Larrea. Gestién y produc-
cion Sabrina Amaro, Cecilia Otero, Federico Lagomarsino. Correccion
Anna Larocca. llustraciones Tiziana Iglesias, Federico Lagomarsino, Flo-
rencia Santalucia. Fotografias Leslie Da Costa, Natalia Tabarez, Alexandra
Escarcena, Alessandra Notario, Federico Lagomarsino, Micaela Ferrando.
Ediciéon de fotografias Micaela Ferrando, Victoria Marquez, Ernestina Pe-
reyra Gallo, Paloma Encinas. Diseno Sofia Vidal, Diego Gonzalez, Manuel
Gallardo. Produccion Patrocinio: Fundacion Itau / FIC
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En conjunto, estos tres ejercicios insistieron progresivamente en los temas de tra-
ol bajo y en el discurso del proyecto. Cada instancia implico tomar la palabra, exponer
. oralmente y debatir con el grupo, afinando tanto las ideas como las intenciones. El
proceso culmind en una presentacion final en la sala polivalente, esta vez sin premi-
sa y sin habemus: un espacio abierto donde cada estudiante presento el resultado
de su propio recorrido, cargado por las decisiones, las dudas, las herramientas y las
transformaciones que marcaron su afio en el Taller Sala de Pruebas.
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La tercera actividad, Habemus Chaleco, trasladé el proyecto al cuerpo. Esta vez no
se trataba solo de representar o construir un espacio, sino de cargarlo: darle peso,
asumirlo como algo que se porta y que requiere herramientas para continuar. El
chaleco se entendié como un dispositivo de trabajo que reunia herramientas mate-
riales e intelectuales, referencias, lecturas, recursos conceptuales y practicos. La
pregunta que sobrevol6 esta etapa fue: ;como voy a llevar adelante el proyecto

y con qué elementos cuento para sostenerlo?
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El segundo paso, Habemus Maqueta, obligo a llevar ese afiche al espacio y a re-
pensarlo desde el hacer. La maqueta operdé como instancia de evolucién y confron-
tacion: forzo a los estudiantes a desplegar sus ideas tridimensionalmente, enfren-
tandolos a decisiones de escala, materialidad y accion. En ese transito, aparecieron
desvios, confirmaciones, incomodidades y también cambios de rumbo. Pero, sobre
todo, permitioé poner a prueba la coherencia —o la necesidad de contradiccion—
respecto del punto de partida.
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La primera actividad, Habemus Afiche, fue presentada el mismo
dia en que se anunci6 el nuevo Papa en Roma. Se pidi6 a cada es-
tudiante que, mediante una imagen y un breve enunciado, estable-
ciera un tema de interés: su objeto, su sentido inicial. Alli surgieron
preocupaciones diversas: la memoria reciente, experiencias familia-
res y personales, problematicas ambientales, el juego, e incluso
ideas vinculadas a futuros proyectos de ley. Este primer ejercicio
funcion6 como una declaracién de intencién, como la puesta en
palabras e iméagenes de aquello que cada uno buscaba movilizar.
— EII 1 "' ™ ""
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By
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Poética del Tiempo Inexristente

Este momento que estd ccurmiendo ahora
misma, en este instante de mi presente en lo
cudl escribo este texto que eslard en su
futuro, cuando o vas a leer en mil pasado y
su presente, Cuando [o tesmines én pugitro
pasado,
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PREMISA
CABEZA BORRADORA

La primera experiencia del ano se propuso como un tiempo de acercamiento, re-
conocimiento y construccion de un lenguaje comun. Un espacio inicial para cono-
cernos, retratarnos e identificarnos, poniendo en juego el cuerpo, la percepcién y
la relacion con los otros. El trabajo partié de la observacion atenta de los gestos
—del cuerpo y de sus partes— en didlogo con los materiales que manipulamos

y con la presencia de Ixs companerxs, entendiendo el hacer como una forma de
atencion compartida. A partir de alli, se activaron ejercicios que vincularon la ima-
gineria mental, la vision interior y el pensamiento con la percepcion visual, habi-
litando también la pregunta por el lugar de los otros sentidos. El retrato aparecio
como territorio de exploracion y desconfiguracion: no como representacion cerra-
da, sino como un campo abierto donde la extraccion o supresion de partes del
rostro tensiono la relacion entre las partes y el todo. La experiencia se desarrolld
de manera escalar, pasando del vinculo individual con la materia y con la propia
percepcidn al trabajo en parejas y, finalmente, a una instancia grupal, donde las
subjetividades se pusieron en relacidn y comenzaron a tramar una experiencia
colectiva.

PREMISA

ESTA IMAGEN TAMBIEN SOS
VOS. Un regalo a quien se le

hizo la nariz y oreja"
jueves 21/8 desde

Exposicion
e intercambio
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ILATENTE NG

Eduardo Cardozo

Elisa Valerio y Alvaro Zinno
VIERNES 15 DE AGOSTO, 19 HS.
TALLER SALA DE PRUEBAS/
SALON 417, 4to piso

FACULTAD DE ARTES/ Udelar
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= El curso teorico-practico Montaje de exposicio-
& nes, dictado por Niklaus Strobel, propone una
| aproximacién integral al montaje como practica
histérica, técnica y conceptual. A lo largo de
cuatro jornadas intensivas, el taller articula una
revision critica de la historia del montaje —
| desde los montajes domésticos, el gabinete de
 curiosidades y la institucionalizacion del museo,
| hasta el cubo blanco y sus deconstrucciones
‘8% contemporaneas— con el andlisis de tipologias,
proyectos y ejemplos singulares del arte con-
temporaneo. En paralelo, los modulos practicos
& #8 abordan herramientas, sistemas de fijacion,
A carteleria y criterios espaciales vinculados al
publico, las alturas y la iluminacion, culminando
en una practica de montaje en campo que inte- %
gra concepto, disefio y ejecucion, y que permite =
experimentar el montaje como una operaciéon
| situada, decisiva en la produccion de sentido de
la exposicion.

ek i [ s i N S Y =

__f.'H- s

MONTAJE DE EXPOSICIONES CURS%.%%NAL
Niklaus Strobel

LUNES 4, JUEVES 7, LUNES 11 Y JUEVES 14 DE AGOSTO
DE 14 A 17 HS
SALON A CONFIRMAR

TALLER SALA DE PRUEBAS
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EL ARTISTA g
DEL MERCADD & , s

Produccion que ostenta valor colectivo e individual para el comprador. K. ; | Pﬁ N TH E l H Z D

Est4 fuertemente ligado a su proceso, a la filosofia y al pensamiento.

Menor elasticidad con respecto al precio conforme la percepcion del valor g , ' | EH DB H l

artistico es mayo. |

Galerias, aadvirsors y curadores como canales de comercializacién y $ogin ol Inlorme Art Market 2025 da Art Basel las ventas global

& balaran g
a 0z q |I i ET = T ’
validacion habituales. f, USDS75milM en 2024 [-12%)
i 8unqus lot volkimenes erecieron a 40.5M trantacclones (+3 %)
Particularidades, alguna singularidad. _ — -
|. Cn I-lr & cregid haslg reprotantar ol 1% dal morcads on 2091 aunque on 2024 | |[ - —
. . L 2 . nz JED S mll d M, dungue on JUL4 bajd a . -
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¥ | |
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DIA 14Q =
INVITACION

INVITCION )
APROXIMACION AL MERCADO DEL ARTE
Pia Susaeta

En su visita, Pia expuso un panorama claro del mercado del
arte a nivel nacional y global, analizando cémo estos contex-
tos inciden en las trayectorias profesionales de los artistas.
También desarroll6 distintos modos de acercamiento a estos
circuitos, segun los intereses y proyecciones de cada creador,
y ofrecio herramientas para pensar estrategias de gestion,
circulacion y construccion de carrera en el campo artistico
contemporaneo.
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LABORATORIO
GUARDAR IMAGEN COMO...

Docente invitado: Diego Gonzalez Benvenuto

Arte contemporaneo, politica y produccién de conocimiento

Este laboratorio propone explorar las funciones cognitivas y politicas del arte contemporaneo, entendien-
do sus practicas no solo como productoras de objetos estéticos, sino como agentes activos dentro de
una politica cultural que puede imaginar alternativas al orden dominante. Se abordaran las mutaciones
en las formas de hacer y pensar el arte, sus vinculos con las practicas curatoriales, y su entrelazamiento
con la produccion y circulacion del conocimiento en el contexto global y latinoamericano. Reflexiona-
remos sobre como el arte puede mantener viva su capacidad critica frente a los desafios actuales. Se
trata de analizar de forma situada, desde la practica y el pensamiento critico, como conceptos teoricos
se transforman al ser activados en procesos artisticos. Se promueve un enfoque “clinico”, que evalle las
practicas reales y las haga mutar frente a sus atolladeros contemporaneos. La participacion es abierta a
los estudiantes del taller y a invitados de la Facultad y de fuera de ella.

1. La edicion como practica artistica y politica

La desmaterializacion del arte abrié en los afios 1960 un campo hibrido donde convergieron arte, critica
y activismo. Hoy, las publicaciones artisticas (libros, revistas, fanzines, sitios web) constituyen un medio
de experimentacion estética y politica, y un espacio alternativo de circulacién de saberes. Este seminario
analizara, en clave comparativa entre Latinoamérica y Europa, como las practicas editoriales han sido
herramientas cruciales para artistas, curadores y colectivos desde 1999 hasta la actualidad.

2. Politicas curatoriales: del arte relacional al nuevo institucionalismo

Analizaremos la exposicidbn como forma critica y politica, y el rol del espectador en las transformaciones
de la curaduria contemporanea. Desde los afos 1960, artistas y curadores han expandido el formato
expositivo hacia practicas mas participativas y democraticas. Revisaremos las contribuciones del Nuevo
Institucionalismo y la estética relacional, asi como el debate actual sobre como las instituciones artisticas
producen conocimiento y cultura. Se abordara la curaduria no solo como practica estética, sino como
acto politico capaz de desafiar normas establecidas y abrir debates publicos.

3. Estética, politica y poder

El arte contemporaneo es concebido como un laboratorio politico que crea “espacios de posibilidad” para
pensar otras realidades. Aun manteniendo cierta autonomia, cada gesto artistico tiene consecuencias
politicas: redefine qué es visible y decible en la sociedad. Se discutiran las tensiones entre el potencial
critico del arte y su cooptacién por museos, bienales y mercados globales. Se abordara la exposicion

como acto politico, la estetizacién de la politica en la era mediatica y la funcién de archivo y memoria en
las practicas artisticas actuales.

4. Politica epistémica del arte y educaciéon en América Latina: especulaciones sobre la funcién cog-
nitiva del arte

Se examinara como el arte contemporaneo se articula con las politicas de conocimiento, cuestionando
los marcos eurocéntricos y proponiendo alternativas epistémicas desde contextos del Sur Global. Anali-
zaremos la investigacion artistica como una practica que puede desafiar las economias del conocimiento
neoliberal, pero que también corre el riesgo de ser subsumida por ellas. Se abordara la dimension critica
del arte frente a las condiciones globales de produccion cultural y su rol en la circulacion de saberes.

*() Entrevistas y casos de estudio
A lo largo del seminario, se trabajara con entrevistas y obras de artistas y teéricos clave como Luis
Camnitzer, Diana Aisenberg, Tania Bruguera, Claire Bishop, Isabelle Graw, Diego Sztulwark, Maria Lind,

Thomas Hirschhorn y Tom Holert, que iluminan la relacién entre arte, educacion, politica y produccion de
conocimiento.
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DIA 137
DIEGO GONZALEZ LABORATORIO
TALLER SALADE PRUEBAS

Arte contemporaneo, politica y producclén de conocimiento

mopuLo uno: La edicion como practica artistica
y politica

Facultad de Artes — Programa 2025
Universidad de Ia Repiblica
Av.18 de Jullo 1772

Duracion: 4 jornadas — 2 horas por dia
(Martes 29.7, Miércoles 30.7, Martes 5.8,
Miércoles 6.8, de 10.30hs a 12.30hs)
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CURSO OPCIONAL

Institucionalidad del arte contemporaneo

El médulo Institucionalidad del Arte Contemporaneo se propuso como
una introduccion critica al estudio del sistema del arte contemporaneo,
atendiendo tanto a su configuracion global como a sus manifestaciones
y particularidades en el contexto local. El curso abordé el campo artis-
tico como un entramado complejo de instituciones, agentes, discursos,
economias y dispositivos de legitimacion, poniendo en tension sus con-
diciones histéricas de surgimiento y sus modos actuales de funcionamiento.

A partir del analisis de la critica institucional desarrollada desde la déca-
da de 1960, el mdédulo examiné las transformaciones del rol del artista,
del museo y de las instituciones culturales, asi como las estrategias y
limites de las practicas criticas que interrogan el propio sistema del arte
desde su interior. En este marco, se trabajé con modelos analiticos que
permiten comprender el campo artistico como una estructura segmen-
tada y relacional, en la que conviven —no sin conflicto— instituciones
publicas y privadas, mercados, espacios independientes, politicas cultu-
rales y circuitos de validacion simbdlica.

Otro eje central fue la reflexién sobre los procesos de globalizacion del
arte y su articulacion con el mercado cultural. El analisis de museos,
bienales y ferias permitidé problematizar las l6gicas de financiamiento,
exhibicion y legitimacion, asi como las tensiones entre arte, industria
cultural y economia simbdlica. Estas discusiones habilitaron una lectura
critica de las relaciones entre centro y periferia, visibilidad e invisibili-
dad, inclusiéon y exclusion dentro del sistema artistico contemporaneo.

El médulo puso especial énfasis en la aplicacion de estas herramien-
tas tedricas al contexto uruguayo, promoviendo un ejercicio de lectura
situada del campo local. A través del trabajo final, los y las estudiantes
desarrollaron analisis institucionales de distintas estructuras del medio
artistico —instituciones, eventos, colectivos o politicas publicas— arti-
culando marcos conceptuales generales con casos concretos. De este
modo, el curso buscé fortalecer una comprension critica del arte con-
temporaneo no solo como producciéon simbdélica, sino como un sistema
institucional activo, atravesado por relaciones de poder, disputas de
sentido y decisiones politicas.
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INSTITUCIONALIDAD DEL ARTE
CONTEMPORANEO

CAMILA ARBELAEZ Y SEBASTIAN ALONSO
TODOS LOS MIERCOLES

4 DE JUNIO AL 2 DE JULIO DE 19 A 21 HS
SALON A CONFIRMAR TALLER SALA DE PRUEBAS
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DIA 135

CURSO OPCIONAL CURSO OPCIONAL
Sobre el arte contemporaneo

El curso Sobre el arte contemporaneo se propuso como un espacio de formacion tedrica y
critica orientado a ofrecer herramientas conceptuales para comprender las practicas artisti-
cas contemporaneas desde una perspectiva genealdgica, situada y relacional. Lejos de con-
cebir lo contemporaneo como un periodo cerrado o un estilo homogéneo, el médulo abordd
el arte contemporaneo como un campo en disputa, atravesado por tensiones historicas,
politicas, territoriales, técnicas y epistemoldgicas.

A lo largo del curso se trabaj6é desde una concepcidn no lineal de la historia del arte, en-
tendida como un entramado de retornos, desplazamientos y relecturas. En este sentido, las
practicas contemporaneas fueron analizadas en diadlogo constante con tradiciones premo-
dernas y modernas, asi como con las rupturas introducidas por las vanguardias histéricas
y los conceptualismos de la segunda mitad del siglo XX. Esta perspectiva permiti6 com-
prender el arte contemporaneo no como una superacion del pasado, sino como un territorio
donde distintas temporalidades coexisten y se reconfiguran.

Uno de los ejes centrales del mddulo fue el andlisis del pasaje del objeto a la idea y de la
idea a nuevas materialidades, atendiendo tanto a los desarrollos del arte conceptual en
Europa y Estados Unidos como a las experiencias de los conceptualismos latinoamerica-
nos, donde las relaciones entre arte y politica, accion y contexto, institucionalidad y militan-
cia adquieren especificidades propias. En este marco, se problematizaron nociones como
desmaterializacion, performatividad, accion directa y archivo, entendiendo el arte como una
practica situada y operativa.

El curso también abordb de manera critica la relacion entre arte y territorio, explorando
practicas de deriva, land art, monumento, entropia y topografia critica. Estas aproximaciones
permitieron pensar el espacio no como un soporte neutro, sino como un campo de fuerzas
atravesado por marcas histéricas, sociales y simbdlicas. Asimismo, se analizaron las nocio-
nes de sitio especifico, arte contextual, arte participativo y arte publico, poniendo especial
atencion a los modos de produccion de sentido, a las formas de participacion y a las trans-
formaciones de la espectaduria en las practicas contemporaneas.

Otro eje relevante fue la discusion en torno a los realismos especulativos, el pensamiento
orientado a los objetos y las nuevas ontologias, que cuestionan el lugar central del sujeto
humano como Unica medida del mundo. Estas perspectivas habilitaron un diadlogo entre arte,
filosofia y narrativa, permitiendo repensar las relaciones entre forma, presencia, materialidad
y observacion en un contexto marcado por la crisis ecologica y civilizatoria.

En el tramo final del modulo, el curso incorporé una perspectiva feminista situada para re-
pensar las practicas artisticas contemporaneas desde las relaciones entre cuerpo, género,
poder y representacion. A partir de los feminismos histéricos y sus derivas actuales —teoria
queer, enfoques interseccionales, transfeminismo, afrofeminismo y xenofeminismo— se ana-
lizaron practicas artisticas que cuestionan el canon, desarman la mirada patriarcal y revisan
los regimenes de visibilidad del arte. El estudio de obras vinculadas a la performance, el
body arty el activismo visual permitié pensar el arte como un campo de disputa simbdlica,
donde se ensayan formas de resistencia, desobediencia y reescritura critica de la historia
del arte, asi como imaginarios alternativos frente a las condiciones contemporaneas de vida,
técnica y produccién cultural.
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SOBRE EL ARTE CONTEMPORANED

TALLER SALA DE PRUEBAS

CAMILA ARBELAEZ, SEBASTIAN ALONSO Y DIEGO GONZALEZ

TODOS LOS VIERNES
25 DE JULIO AL 5 DE SEPTIEMERE DE 19 A 21 HS
SALON A CONFIRMAR
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INVITACION
La labor del artista
Alfredo Ghierra

Este titulo refiere no solo a lo que “hace” un
artista como fruto de su trabajo, sino también

a las actividades que puede desarrollar en el
curso de su vida activa, que, sin ser la creaciéon
de obras de arte, son fundamentales para su
crecimiento.

Empecé a entender tempranamente
que la labor de un artista es intransferible, que
lo que uno hace no hay nadie que lo pueda ha-
cer, pero que esa labor no te asegura el susten-
to material per se.

Es algo que no se ensenfa en las es-
cuelas de arte, pero que resulta fundamental
para la vida diaria, esto de manejarse en dife-
rentes frentes de trabajo.

Para hablar de todo esto me resultd
muy util contarles a los estudiantes acerca de
mi vida y, de paso, hacer una breve arqueologia
de mi carrera.

Al final de cuentas, la labor mas impor-
tante de un artista es comunicar, a través de
nuestras obras pero también de nuestro com-
promiso con el resto de la sociedad, y esto es
algo que hacemos la mayor parte del tiempo de
nuestra vida.
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Charla
Taller Sala de Pruebas
Facultad de Artes
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DIA 132
CURSO OPCIONAL

CURSO OPCIONAL
Tanque de arte publico y ambiente

El principal objetivo del Tanque es acercar a Ixs estudiantes a diversos fenbmenos, obras y préacticas publicas,
promoviendo una reflexién sobre la ciudad y el medio ambiente como escenario, objeto y contexto en sus
propios proyectos e investigaciones. Busca fomentar un didlogo activo con la arquitectura, el arte publico y la
intervencioén artistica con perspectiva de sitio especifico.

El curso esta organizado en 8 sesiones que proponen presentaciones, ejercicios especificos y acti-
vidades de sitio. Cada sesion se desarrolla de manera autbnoma, permitiendo abordar temas especificos a

1 través de diferentes dinamicas.

Se propondran sesiones con presentaciones centradas en debates contemporaneos, como la susti-
tucién, derribo o resignificacion de monumentos, en dialogo con los estudios decoloniales y las transforma-
ciones del espacio publico. Se abordara la secuencia conceptual que va del monumento al antimonumento,
el contramonumento, pasando por intervenciones urbanas, urbanismo tactico, instalaciones temporales, arte
urbano y manifestaciones publicas nacionales vinculadas a problematicas sociales y ambientales.

El curso incluir sesiones dedicadas compartir casos de estudio y referentes regionales e internacio-
nales asociados a los distintos ejercicios y practicas. Sera posible revisar las relaciones de las investigaciones
y trabajos de Ixs estudiantes con su dimension publica y atmosférica, con el fin de potenciar y fortalecer esas
conexiones en sus proyectos artisticos.

Algunas sesiones se desarrollaran en distintos sitios de la ciudad, incluyendo visitas especificas a
obras o realizacion de ejercicios urbanos, buscando un acercamiento practico y vivencial a las dinamicas de
creacion y conceptualizacion.

Finalmente, se presentaran los medios a través de los cuales se ejecutan distintos proyectos, inclu-
yendo el analisis de instrumentos de financiacion y convocatorias como los programas de porcentaje para las
artes, concursos publicos y festivales, con el objetivo de brindar a los estudiantes un panorama amplio sobre
algunos de los escenarios de realizacion existentes.

Me gustaria
sentarme bajo la
alacia blanca y hablar
sobre el Amor

v e T S | m—

Taller Sala de Pruebas Facultad de Artes Federico Lagomarsino 2025

TANQUE DE
ARTE PUBLICO
Y AMBIENTE

Comienza: 22/7 Finaliza: 2/9 (todos los martes) Horario: 15 a 17 hs. {7 encuentros)
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Guerpo, espacio, texto y diseno.

Federico Sanchez Toniotti

CUATRO ENCUENTROS
21.07 7 23.07 /7 28.07 / 30.07
19:30 a 21:30 horas

Taller Sala de Pruebas // Facultad de Artes
CURSO OPCIONAL

Activar la escena

El curso «Activar la escena: cuerpo, espacio, texto y diseno» se propuso como un espacio de investigacion prac-
tica donde el cuerpo fue entendido como instrumento sensible de creacion. A partir de la conciencia corporal y
el trabajo con la voz, se exploraron distintas formas de habitar el espacio y de vincularse con otrxs. El sal6n se
pensd como un espacio escénico disponible para la accion, donde el juego, la escucha y el cuerpo habilitaron
procesos de creacion escénica colectiva.

A lo largo de los encuentros, el trabajo avanzé desde la exploracion del cuerpo y el espacio hacia el vinculo con
el texto y el decir. Se trabajé la palabra como accion: quién dice qué, en qué canal, a quién y con qué efecto
(Lasswell). Las improvisaciones, las caminatas, el uso de niveles, intensidades, dimensién expresiva y velocida-
des permitieron investigar como el cuerpo construye sentido y como el espacio afecta la escena y la narrativa.

En el tramo final del curso, el dialogo con el disefio escénico y la nocién de dispositivo habilitd una experiencia
de activacion fuera del salén de clases. El montaje de espacios disefiados y su posterior activacion performatica
propuso pensar la escena como un acontecimiento vivo, atravesado por multiples lenguajes y practicas artis-
ticas de Ixs participantes. El curso culmin6 con la activacion de escenas surgidas de una dramaturgia actoral,
tomando como punto de partida la obra La otra mitad de Dios de Gabriel Calderén, entendiendo lo escénico
como una experiencia compartida con el publico.
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DIA 128

" CURSO OPCIONAL

CURSO OPCIONAL

Problemas creativos que
son la base de la creacion

Toda creacion artistica nace, en algun
punto, del conflicto. Lejos de ser un obsta-
culo externo, los problemas fundamenta-
les —no ser, no hacer, no entender— son
la raiz misma del proceso creativo. Esta
propuesta parte de la premisa de que los
bloqueos y zonas de incertidumbre no
solo son inevitables, sino necesarios para
el surgimiento de formas nuevas. A partir
de herramientas y ejemplos provenientes
del teatro —en particular, de la dramatur-
gia, la direccion y la actuacibn— se propo-
ne reflexionar y ejercitar formas de en-
frentar, transitar y activar esos problemas
como parte integral del acto artistico.

EATIVOS QUE SON LA
ON

Miercoles 18, lunes 23, miercoles 25 y lunes 30 de junio
de 14:30 a 16:30 hs - Salon a confirmar

TALLER SALA DE PRUEBAS
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APUNTES PARA PROYECTAR EJES CURATORIALES

Narrativas del Yo Nuevos Realismos

Esta instancia de trabajo se centra en la au-

tobiografia expandida como punto de partida
para la/investigacion artistica, entendiendo lo
El objeto se presenta como una estrustura sensibjé Rersonal no como un relato cerrado o intimis-

Del objeto al nido, el tordo pone sus
huevos en nido agjeno

Entre la precisidn del hiperrealismo y las especulacio-
nes del realismo especulativo, las piezas tensionan la
frontera entre documento vy ficcion, entre testimonio
y fabulacién, invitan a desconfiar de lo que vemos vy,

en dialogo con la naturaleza, no imita st formsg gino como una via para interrogar estructu- al mismo tiempo, a reconocer que nuestras perce
que co-responde a sus logicas: acoge el vacig, se 36 sociales, politicas y culturales mas am- como si fuese un material ! iempo, q _ percep
, A : : ciones estan atravesadas por afectos, imaginarios
plias. El cyerpo se aborda como una memoria iar t ibi ; ;
copiar, torcer, reescribir y tecnologias que producen realidad tanto como la

encarnada, sn documento vivo que recuerda,
inscribe y actla, portador de experiencias que
exceden lo individual.

los lenguajes realistas registran.

mar lo que ya sab
siempre esta mediado y nunca eg estable.

[RATIEES
VAR

Alta Fantasy

Primeros apuntes para una curaduria que cruza
la ciencia ficcidon con la cultura popular, despla-
zandose hacia una fantasia cotidiana hecha de
dibujos animados, videojuegos y objetos afectivos.

Monstruo.
Dame un monstruo y

.
te daré un delirio exquisito . ! . ﬁ —

No hay jerarquias entre lo que contiene y lo
contenido, ni entre lo humano y lo no humano,

Estos contenedores abstractos no encierran, Se abre la posibilidad de poner en juego la no- Lo especulativo aparece en clave menor: criaturas
sino que habilitan hospitalidades. Mas que pro- cion de dispositivo a partir de una construccion e e oun S0
tegerq un interior, resgupardan las relacio?les Fc)1ue colectiva. La idea seria ensayar algun tipo de formato tnico de presentacion, sino de habilitar g:%f;’t;v:f ?r:?;c)j/om;zf:stisng/ueerseols;{\acri](:r?;r:as
alli bueden acontecer montaje en el aula—posiblemente con cortinas distintas formas de aparicién de los trabajos. i T oS )

p - ' como topologias de subjetividad y como archivos

una grada, proyeccion, sonido y luces— que

permita alterar, aunque sea de manera proviso- afectivos, donde se alojan memorias, deseos y vin-

culos no humanos.

Se proyecta a partir de la observacion de los ria, el espacio habitual de trabajo. Individuales
trabajos Ll'”a fO”T]:_‘ delver lo coman d?Sde,k? Junto a esta instancia colectiva, se contempla La cultura otaku, inmersiva y participativa, exige
23 pesadilize. B cotldianc toma carécter adver No se trata tanto de un soporte técnico cerrado, a posiviidad de habiltar exposiciones indivi- | RIS BEn e e
so, se tensa, la presencia humana se desplaza sino de pensar el dispositivo como una estruc- duales, pensadas no como formatos cerrados, sensibles de resistencia y cuidado frente a la
de sus contextos habituales y, mediante formas t_ura sensible: algo que ordene (0 desordene) Sino oMo ENsayos de presentamon. EStaS dureza de lo real
alternativas de representacion, emergen dimen- Flempos, cuerpos, r!’”adas y,formag de estar instancias podrian funcionar como esparios -
siones inquietantes y liminales. juntqs. En_ gse ser,ltl_do, podr|a,fu_n0|ona,1r como de prueba para cgda produccion, permltlendo H

un dispositivo estético-pedagdgico, mas cerca- explorar modos singulares de mostrar, activar o DIA 124 .

no al ensayo que a la resolucion. disponer los trabajos en relacion con el espa- PRESENTACION

cio, el tiempo y la mirada de otrxs.




PRESENTACION + EXPOSICION

ESPACIALIZAR EL DOSSIER

Durante el primer semestre lectivo, el Taller Sala de Pruebas desarrollé una ex-
periencia pedagogica orientada al acompafiamiento de los procesos artisticos de
los y las estudiantes de cuarto y quinto afo, entendiendo la formacién avanzada
como un espacio de articulacién entre investigacidon, produccién y reflexién critica
sobre los modos de producir, mostrar y compartir el trabajo artistico entre pares.

La propuesta combiné instancias de seguimiento individual, a través de encuen-
tros personalizados 1:1, con espacios de diadlogo colectivo y articulaciéon con las
Areas Técnico-Asistenciales de la Facultad. Este acompafiamiento permitié pro-
fundizar en los intereses especificos de cada estudiante, atender a sus trayecto-
rias previas y favorecer una lectura situada de sus practicas dentro del contexto
institucional y del campo artistico contemporaneo.

Como parte del proceso, se propuso la elaboracién de un dossier personal que
funcioné como herramienta de sintesis y autoanalisis. Este material reuni6 textos
e imagenes que daban cuenta de las lineas de investigacion en curso, los traba-
jos en desarrollo, antecedentes relevantes y proyecciones posibles. Mas que un
archivo cerrado, el dossier oper6é como un dispositivo de pensamiento, orientado
a clarificar busquedas, deseos y problematicas que atraviesan las practicas artis-
ticas de cada estudiante en la Facultad.

A partir de estos materiales, se desarroll6 una instancia experimental de monta-
je y exposicion de corta duracion, concebida como ejercicio pedagogico. Cada
estudiante realiz6 una seleccion de obras, documentos, bocetos y registros para
ser dispuestos en el espacio, ensayando formas de espacializaciéon, reunion y
narracion en primera persona de materiales heterogéneos. Esta experiencia puso
en tension los modos tradicionales de exhibicion, invitando a pensar el montaje
como una practica critica que articula relato, cuerpo, espacio y materialidad.

El ejercicio se completd con la produccién de un texto breve que acompand cada
montaje, permitiendo explorar distintas claves de escritura —narrativa, analitica o
técnica— en relacion con lo expuesto. De este modo, la experiencia propuso un
cruce entre practica artistica, escritura y exposicion, entendiendo estos gestos
como instancias inseparables del hacer contemporaneo.

En su conjunto, la experiencia del Taller buscé fortalecer las practicas individua-
les de los y las estudiantes dentro de un marco pedagdgico colectivo, donde el
montaje y la escritura funcionaron como ejercicios compartidos de pensamiento y
experimentacién. La instancia expositiva operé como una clase ampliada, como
una toma de partido entre pares, en la que cada trabajo se activd en relacién con
los otros, habilitando lecturas cruzadas, resonancias y desplazamientos entre
materiales, relatos y modos de mostrar.
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CURSO OPCIONAL
Formulacion de proyectos: herramientas
para crear, presentar y comunicar proyec-

tos artistico-culturales
Docentes invitados: Cecilia Otero y Eduardo Mateo

El taller se propone como un espacio de experimentacion y reflexion
sobre cdOmo pensar, escribir y comunicar proyectos artistico-culturales
desde la practica contemporanea. A lo largo de cuatro encuentros, se
abordan de forma tedrica y conceptual las distintas etapas que compo-
nen una propuesta: desde la caracterizacion del contexto e identifica-
cidn de una situacion “problema”, la definicion de la idea y sus objetivos

hasta la planificacion, el presupuesto y las estrategias de comunicacion.

El curso parte de una pregunta central: ;Qué entendemos por proyecto
artistico y como se formula?, para invitar a Ixs participantes a traducir
sus intuiciones en ideas claras, viables y coherentes. A través del dia-
logo y el debate abierto, analisis colectivos de ejemplos reales basados
en otrxs proyectos artisticos locales, se trabaja en la articulacion entre
pensamiento y accion, arte y gestion, idea y contexto.

Ademas, se introducen herramientas concretas para elaborar dossiers,
portfolios y postulaciones a fondos, residencias o becas, atendiendo a
los distintos formatos de presentacion y a las exigencias de las convo-
catorias actuales.

El enfoque del taller prioriza el hacer colectivo y la puesta en comun,
generando un ambiente horizontal en el que cada estudiante es parte
activa del debate y direccionamiento del taller. Mas que un espacio de
ensefnanza, se configura como un laboratorio en el que se cruzan expe-
riencias y lenguajes en el campo de las artes visuales contemporaneas.

Cecilia Otero y Eduardo Mateo, gestores culturales con experiencia en
el ambito publico y produccién de proyectos independientes, acompa-
nan este proceso aportando herramientas para que cada estudiante
pueda transformar una idea o una idea en un proyecto comunicable,
solido y profesional.
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FORMULACION DE
PROYECTOS:
HERRAMIENTAS PARA
CREAR, PRESENTAR Y
COMUNICAR PROYECTOS
ARTISTICO-CULTURALES

Docentes invitadxs:

Cecilia Otero v Eduardo Mateo
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CURSO OPCIONAL
El museo desenfocado o de

los crateres al mito

¢Como fue capaz esa inteligencia organica, solita- [
ria 0 expandida, Unica o acompafada, de construir s 4 .
un edificio de semejantes caracteristicas? A través [ERSRTS A s oL G R . {
del proceso de excavacion podemos acceder a

las distintas capas naturales y antrdpicas que e

sedimentan un lugar especifico. Cuando excava- & 3 . et (
mos removemos los depésitos de forma inversa a RS e =1 T 1=
como se han producido, por lo que se genera una §# et N _: — i
crisis en el presente de los materiales e incluso ; == = " . 8 :' .: .Z:_ ’_,.:: :
una destruccion. Es fundamental registrar, do- = : ,. : = ?
cumentar, ficcionalizar y escuchar este proceso. i I i =
¢Qué sucede cuando excavamos? ;Qué cosas — :
aparecen y cuéales desaparecen? ¢ Es posible utili- A e = /
zar herramientas aracnidas, tentaculares? ;Cémo | e
se mueven las piezas? ¢Vibra el museo? ;Emerge & LT o
otro dispositivo? No se trata de descubrir objetos | ; : g

arqueoldgicos enterrados en los distintos estra-

tos, sino de conocer el ambiente que los alberga:

¢cobmo opera la atmosfera en la eleccion de un

material, un gesto, una técnica, una mirada, un

discurso? Es el museo una caja negra, una caja

blanca, una selva: pentagrama, partitura, nota? e & S ey

Un sitio donde se controlan los niveles de hume- - ; = - - \
dad. Provocar el derretimiento, modificar el suelo, ' be :
recibir liquenes. Un museo simbionte: ;es posi-
ble? ;/Es necesario? ;Qué es? ;Ciencia ficcion?
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EL MUSEO DESENFOCADO
O DE LOS CRATERES AL MITO

Lourdes Silva

Martes 10, viernes 13, martes
17 y vernes 20 de junio
De 16:30 a 18:00 hs

) DIA 90
Salén a confirmar CURSO OPCIONAL TALLER SALA DE PRUEBAS
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TALLER
Acercamiento a las técnicas de grabado en alto

relieve a partir de materiales reutilizables
Docente invitado: Martin Goncalves

En el marco de la difusion de las técnicas de grabado, se llevé a cabo un taller de intro-
duccidn al grabado en alto relieve, centrado en el uso de materiales reutilizables como
cartones de tetrapack, bandejas de espuma plastica, maderas, MDF, papel y cartdn.

El taller se estructur6 en cuatro encuentros. En la primera instancia, se presenta-
ron ejemplos de grabado en alto relieve, se mostraron matrices y materiales tanto pro-
fesionales como reutilizados, y se realizd un ejercicio basico de grabado e impresion. A
partir de esta experiencia inicial, se analizaron las posibilidades de los distintos materia-
les y se dejaron pautas para su uso en la continuidad del taller.

En el segundo encuentro, se trabajaron contenidos basicos vinculados al dibujo
y la tipografia. Se destiné un tiempo especifico al disefio y tallado de un grabado a una
tinta, seguido de un analisis colectivo de los impresos realizados. En esta etapa se esta-
blecieron también las consignas de trabajo para el tercer encuentro.

Durante la tercera jornada, las y los participantes presentaron matrices realiza-
das en diferentes materiales, desarrolladas a partir de la tematica de identidad zonal. Se
trabajo en la impresion individual de cada propuesta y, posteriormente, en un ejercicio de
impresion colectiva y de multiples superposiciones.

En el cuarto encuentro, se evaluaron los resultados obtenidos, se compartieron
conclusiones y se elabor6 una evaluacién colectiva del taller, poniendo especial énfasis
en el uso de materiales reutilizados y en el potencial de recuperar desechos como mate-
ria prima para proyectos graficos, resignificando materiales que habitualmente se descartan.

A partir de la experiencia, se dejé planteada la posibilidad de profundizar en la
técnica, durante los viernes del afio, mediante un mddulo de experimentacidn, orientado
al trabajo con matrices de mayor escala, la incorporacion del color y la exploracion de la
historia de la gréafica en la zona del Cerro de Montevideo.
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Acercamiento a la impresion artesanal con tipos
moviles

Durante el segundo semestre, el taller propone un espacio de acercamiento a la impre-
sion artesanal con tipos méviles, centrado en la produccion de carteles a partir de frases

breves. Estas frases se conciben, analizan y construyen de manera colectiva, y constitu-
yen el punto de partida para el trabajo tipografico y grafico del curso.

A través del intercambio y la discusion, el grupo reflexiona sobre el sentido, la estructura
y las posibilidades formales del texto antes de avanzar hacia su materializacién impresa.
La practica se inscribe dentro de lo que se denomina composicidon artesanal: si bien se
trabaja con tipografia movil en madera y metal, los juegos disponibles son incompletos,
por lo que la composicidn se define en relacion con la cantidad y variedad de letras disponibles.

Esta condicion habilita un analisis atento de la materialidad tipografica y de las decisio-
nes compositivas, dando lugar a una riqueza visual derivada de la convivencia de distin-
tas fuentes, cuerpos y estilos. Los carteles resultantes ponen en juego un eclecticismo
visual, donde la combinacion de tipografias no responde a una homogeneidad formal,
sino a una exploracion expresiva que evidencia el caracter artesanal del proceso y am-
plia las posibilidades graficas del afiche impreso.
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CURSO OPCIONAL
ARCHIVO FAMILIAR
De lo individual a lo colectivo

El interés general del curso se centré en analizar y problematizar el archivo en el cam-
po del arte, entendiendo que las imagenes, especialmente las provenientes del ambito
doméstico y familiar, plantean hoy nuevos desafios de interpretacion, conservacion y
relectura. Desde esta perspectiva, el curso propuso pensar el archivo no solo como un
depoésito de memoria, sino también como un territorio activo de produccidon simbdlica,
donde se tensionan las nociones de verdad, afecto y representacion. Este enfoque per-
miti6 comenzar a trabajar y a discutir criticamente los problemas que atraviesan a las
imagenes en la actualidad.

En las primeras sesiones, se abordo la pregunta: ¢por qué guardamos fotogra-
fias?, explorando la funcion de la imagen como ancla de la memoria y del relato familiar.
En la tercera sesion, el eje se centrd en las relaciones entre lo singular y lo colectivo,
atendiendo a las repeticiones, coincidencias y divergencias presentes en las imagenes,
asi como a la tension entre lo publico y lo privado.

La cuarta sesion propuso un breve acercamiento a los procesos de conservacion
del material fotografico, tanto en soportes de papel como de plastico.

En la quinta sesion, el encuentro se orient6 al analisis colectivo de referentes
artisticos que utilizaron el album familiar como punto de partida para sus investigaciones,
estableciendo resonancias y vinculos con los procesos personales de los estudiantes.

Finalmente, las instancias de acompanamiento del proceso se desarrollaron en
formato de clinica, donde los estudiantes presentaron el avance de sus trabajos con el
propdsito de reflexionar colectivamente sobre posibles formas expositivas.

ARCHIVO EN EL CAMPO DEL ARTE

El curso partié de la comprension del archivo como un espacio donde se custodian y
construyen memorias, retomando las ideas de la Declaracion Universal sobre los Ar-
chivos (UNESCO, 2011), que lo reconoce como patrimonio cultural y social. Desde esta
perspectiva, se propuso reflexionar sobre el archivo no solo como depésito de documen-
tos, sino como un territorio activo de interpretacion, produccion y disputa de sentido.

El principal objetivo fue acercar a los estudiantes a los conceptos basicos de la
disciplina archivistica, promoviendo una comprension critica sobre como funcionan las
instituciones que conservan y difunden sus fondos. Paralelamente, se busco proble-
matizar el lugar del archivo en el campo del arte, explorando sus potencialidades como
fuente y materia para la creacidbn contemporanea.

A lo largo del curso se analiz el modo en que los archivos fotograficos contribu-
yen a la construccidén de la memoria colectiva, y cdmo las practicas artisticas actuales
los reactivan desde la subijetividad, la afectividad y la reinterpretacion. Se trabaj6é sobre la
tension entre documento y ficcion, memoria e imaginacion, asi como sobre la necesidad
de interrogar las imagenes para generar nuevas lecturas y relaciones visuales.

El proceso incluyé instancias de intercambio con profesionales del &mbito archi-
vistico y curatorial, ademas del trabajo con fondos fotograficos especificos, que sirvieron
como punto de partida para la produccién de materiales visuales propios. Finalmente,
el curso promovid un espacio de reflexion colectiva sobre los modos de exhibir, narrar y
resignificar los archivos, entendiendo que en ellos se cruzan los discursos de la historia,
el arte y la memoria.
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Durante el primer semestre se desarroll6 un ciclo de encuentros los viernes, en
el marco del taller, orientado a estudiantes cuyas producciones se inscribian en
el trabajo sobre el plano, abarcando practicas como la ilustracion, la pintura, el
dibujo y las técnicas mixtas. Estas instancias estuvieron dedicadas al visionado y
al andlisis critico de los trabajos realizados.

En cada encuentro, Ixs estudiantes presentaron sus producciones ante sus pa-
res, el equipo docente y artistas invitadxs —Rita Fisher, Martin Gongalves, Jaime
Tobella, entre otrxs—, propiciando un espacio de intercambio y reflexién colecti-

va. Este dispositivo permitié que Ixs estudiantes no solo expusieran sus trabajos, T
sino que también los contextualizaran y analizaran, con el fin de profundizar en el h?'*"m
~ desarrollo de sus propuestas. p T —

- -

T~



1.° VERDAD, MEMORIA, NUNCA MAS (1996)
2. QUEREMOS LA VERDAD (1997)
3.° LA VERDAD NOS HARA LIBRES (998)

4.° ;QUE LE FALTA ANUESTRA
DEMOCRACIA? iVERDAD! (1999)

5.° ;:DONDE ESTAN? LA VERDAD
ES POSIBLE Y NECESARIA (z000)

6.° SIN VERDAD SECUESTRADA,
SIN MEMORIA PROHIBIDA (z001)

7.° SIN OCULTAMIENTOS NIAMENAZAS;
VERDAD, MEMORIA Y NUNCA MAS (2002)

8° ¢DONDE ESTAN? HOY MAS QUE
NUNCA, NUNCA MAS (2003)

9.° VERDAD, JUSTICIA, MEMORIA
Y NUNCA MAS (2004)

10.° PARA EL PASADO: VERDAD; EN
EL PRESENTE: JUSTICIA; POR
SIEMPRE: MEMORIA Y NUNCA MAS (2005)

11.° BASTA DE IMPUNIDAD. JUSTICIA
PARA LOS CRIMENES DE LESA
HUMANIDAD (2008)

12.° ¢DONDE ESTAN? LA VERDAD
SIGUE SECUESTRADA. NUNCA
MAS TERRORISMO DE ESTADO (2007)

13.° EXIGIMOS VERDAD Y JUSTICIA.
"ESTAN EN ALGUN SITIO, NUBE O
TUMBA. ESTAN EN ALGUN SITIO, ESTOY
SEGURO. ALLA EN EL SUR DEL ALMA",
M. BENEDETTI (2008)

14.° ELEGIMOS: VERDAD, JUSTICIA,
MEMORIA Y NUNCA MAS
(TERRORISMO DE ESTADO) (2009)

15.° SIN LAVERDAD Y SIN LA JUSTICIA,
NO HAY RECONCILIACION (z010)
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16.° VERDAD Y JUSTICIA. DERECHOS
DE TODOS. RESPONSABILIDAD
DEL ESTADO. (20m)

17.° jLOS VAMOS AENCONTRAR! POR
UN FUTURO SIN IMPUNIDAD.
VERDAD Y JUSTICIA (z012)

18.° EN MI PATRIA NO HAY JUSTICIA.
(QUIENES SON LOS
RESPONSABLES? (2013)

19.° ;:DONDE ESTAN?
¢(POR QUE EL SILENCIO? (2014)

20.° iBASTA YA DE IMPUNIDAD!
VERDAD Y JUSTICIA (2015)

21.° ELLOS EN NOSOTROS. CONTRA LA
IMPUNIDAD DE AYER Y DE HOY.
VERDAD Y JUSTICIA (2016)

22.° IMPUNIDAD. RESPONSABILIDAD
DEL ESTADO. AYER Y HOY zo17)

23.° IMPUNIDAD. RESPONSABILIDAD
DEL ESTADO. AYER Y HOY. (2018)

24.° {iiQUE NOS DIGAN DONDE ESTAN!!I
CONTRA LA IMPUNIDAD DE AYER Y HOY
(2019)
25.° SON MEMORIA. SON PRESENTE.
(DONDE ESTAN? (2020)

26.° SON MEMORIA. SON PRESENTE.
(DONDE ESTAN? (2021)

27.° ;:DONDE ESTAN? LA VERDAD
SIGUE SECUESTRADA. ES
RESPONSABILIDAD DEL ESTADO.
(2022)
28.° ;:DONDE ESTAN? NUNCA MAS
TERRORISMO DE ESTADO. (2023)

29.° ELLOS SABEN DONDE ESTAN.
EXIGIMOS RESPUESTAS. NUNCA
MAS TERRORISMO DE ESTADO (2024)

30.° 30 VECES NUNCA MAS: SEPAN
CUMPLIR. {DONDE ESTAN? (2025)

DIA 69 .
INTERVENCION

INTERVENCION

Marcha del Silencio
Instalacion en la fachada de la Facultad de Artes.

Cuatro carteles con las treinta proclamas de la Marcha del
Silencio.

Bordado a mano 197: Agustina Fernandez Raggio.

Obra comisionada por Proyecto CasaMario para la exposicion
Giro grafico. Rumores y clamores del sur, 2023.

Dos carteles realizados por la AEUA (Asociacion de
Estudiantes Universitarios de Artes)




VISITA
VISITA
Universo Troche y conversatorio en Teatro Circular
Direccion y dramaturgia: Vachi Gutiérrez
llustraciones, identidad grafica y visual / intérprete en escena:
Gervasio Troche

Universo Troche es un espectaculo escénico multidisciplinario que propone una inmer-
sidn sensible en el universo plastico y poético del ilustrador uruguayo Gervasio Troche.
La obra articula teatro, musica en vivo, artes visuales, danza, animacion y poesia, ex-
pandiendo los limites del dispositivo teatral hacia una experiencia total que ocupa la sala
y el edificio como espacio narrativo. A partir de dibujos, textos y acciones escénicas, se
construyen relatos fragmentarios que cobran cuerpo en escena, con la presencia activa
del propio Troche dibujando en vivo. Mas que una biografia, el proyecto funciona como
una celebracion colectiva de la vida, el arte y la creacidbn compartida, integrando lengua-
jes y publicos en un acontecimiento cultural singular.



PRESENTACION
| GIRO GRAFICO. RUMORES Y CLAMORES DEL SUR PRESENTACION

La presentacion del libro Giro grafico. Rumores y clamores del Sur en la Facultad de
Artes (Udelar) marcé el lanzamiento publico de la publicacién y el cierre de un extenso
proceso de investigacion, exhibicion y trabajo colectivo. Realizada en la Sala de Exposi-
\ ciones, la actividad se desplegd como un espacio de encuentro y conversacion en torno

a la gréfica expandida, entendida como practica artistica, pedagdgica y politica. Para la
ocasion se montd una exposicién que reunidé archivos, documentos y obras, activando

# el libro en relacion directa con los materiales y procesos que le dieron origen. De auto-
ria conjunta de Proyecto CasaMario, Red Conceptualismos del Sur (RedCSur) y la
Facultad de Artes, y editado por Ediciones CasaMario, el libro fue presentado como un
dispositivo abierto, capaz de articular memorias, voces y experiencias situadas y de pro-
yectarlas hacia nuevos usos y lecturas dentro, fuera del ambito universitario.
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PENDIENTE

Aplicacion al Programa de Fortalecimiento del Equipa-
miento de Investigacion en los Servicios de la Udelar -
2025

El proyecto desarrollado en el marco del Taller se concibe como un dispositivo académico de
investigacion y produccion orientado a fortalecer la articulacion entre docencia, investigacion
y extensidn universitaria en la Facultad de Artes de la Udelar. Su nucleo conceptual y meto-
dologico es la construccion de una infraestructura movil, entendida como una plataforma de
proyeccidn universitaria hacia el medio social, artistico y cultural, que permite activar proce-
sos de investigacion y creacion en distintos territorios, mas alla del espacio institucional del aula.

La dimension movil del dispositivo constituye un posicionamiento epistemoldgico y politico.
La investigacion artistica se entiende como un proceso situado, producido en relacién con
contextos especificos, instituciones culturales, espacios comunitarios y escenarios publicos.
La posibilidad de trasladar el dispositivo habilita experiencias de campo, clases abiertas,
proyecciones, instalaciones efimeras, conversatorios y acciones de mediacion en contextos
no convencionales, reforzando el caracter extensionista del proyecto y promoviendo formas
de intercambio horizontal con diversos actores sociales.

En articulacion con esta infraestructura movil, el proyecto integra una infraestructura tec-
noldgica y audiovisual de uso estable en el aula-laboratorio, concebida como un espacio

de experimentacion, produccion y analisis de procesos. Esta doble condicion configura un
dispositivo hibrido que amplia las posibilidades de investigacion en el campo de las practicas
artisticas contemporaneas y la pedagogia critica.

La denominada “Sala de Pruebas” funciona como un espacio fisico y conceptual de investi-
gacion en permanente transformacion. El equipamiento audiovisual —registro, edicion, pro-
yeccidn y transmisibn— no se concibe como un soporte neutral, sino como un componente
activo del proceso investigativo. La documentacion de practicas pedagogicas, ensayos de
obra y acciones performativas permite analizar los procesos, generar archivos de trabajo y
producir materiales que integran investigacion, creacion y reflexion critica.

Desde el punto de vista metodologico, el proyecto prioriza enfoques de investigacion basa-
da en la practica, donde el proceso adquiere centralidad frente al resultado final. El trabajo

sobre ensayos, pruebas y materiales intermedios habilita formas de analisis que incorporan
lo experimental y lo situado, mientras que la infraestructura audiovisual permite sistematizar
estas experiencias y construir archivos con valor académico y de transferencia.
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Gabriela Halac (AR) =

InV|taC|on

Nota al pie de los libros

- Reflexiones y preguntas sobre la experiencia
*"de hacer libros desde el campo del arte

MIERCOLES 9/4- 19 h.

Fi
TaIIer Sala de Pruebas'
FACULTAD DE ARTES
~SALON 417 (4.° piso)

INVITACION
Nota al pie de libros
Gabriela Halac

¢Qué se imaginan cuando digo libro?

Y si les preguntara qué es un libro, ;qué dirian?
¢Todas aqui imaginamos lo mismo?

¢Seria dificil pensar otros libros, otras formas de
hacerlos y relacionarnos con ellos?

¢La forma que ya tienen es demasiado cémoda?
¢Los procesos infalibles?

¢Nos importa el libro o la posibilidad que nos brinda?
¢Usamos al libro y no sabemos nada de él?

¢un libro, més alla del texto que contenga, es un
territorio mudo y vacio?

¢Para pensar en el libro necesitamos que todas sus
paginas estén blanco?

¢ A quién convoca la pagina en blanco?

¢Qué voces escuchamos en los libros?

DIA 28,

INVITACION

¢ Dedicamos algun tiempo a pensar en descolonizar el

inconsciente del libro?

¢Qué acciones nos llevarian a poder hacerlo?

¢ Dedicariamos tiempo a ello?

¢O pensamos que no es necesario?

¢Es la industria del libro extractivista?

¢Qué tipos de violencias se esconden en los libros?
¢En qué cuidados deberiamos pensar?

¢El libro es un cuerpo servil?

¢Como nos sirve un libro?

¢Qué piensa el libro sobre esto?

¢ Se asusta el libro de lo que somos capaces?

¢Se cansa el libro?

¢Se agota de la repeticién de los procesos y de las
funciones siempre idénticas de sus 6rganos?

¢ Podemos pensar en un libro como un organismo
vivo?

Y si la respuesta es que si:

¢Como suda?
¢Como camina?
¢Como respira?
¢Cobmo desobedece?

¢En qué lengua nos habla un libro?

¢Los libros tiemblan por si mismos o necesitan de
nuestra ayuda para hacerlo?, ¢por qué se inclinan
los libros en las bibliotecas cuando extraemos a un
ejemplar vecino?

¢Un PDF es un libro?

¢Por qué los PDF se confundan con los libros?
;estamos de acuerdo que es una mimesis falsa?
Si existiera equivalencia entre un PDF y un libro
impreso ;donde quedan quienes producen el papel,
los trabajadores graficos, las imprentas, la tinta, los
encuadernadores, las cosedoras, las distribuidoras,
las librerias, los estantes y mesas que reciben los
libros?

¢Y el tiempo de todo aquello? ¢Quién se lo queda?
¢No es importante?

¢Qué es importante en un libro?

¢Cuales son las jerarquias de un libro?

¢Si un libro es un PDF, una foto de una taza de té puede
beberse?

¢Un libro-PDF en qué nos hace creer?

¢Y qué hay del libro y su cuerpo, de su recorrido vital, de
sus gestos y la vida que se imprime en la materia?, ;qué
pasa con los afectos que se traman en ese cuerpo?

()

¢Han heredado algun libro?

Si son muchos la pregunta obligada es ;Qué hacer con los
libros?

Pero si me quedo solo con un ejemplar y lo abro:

¢Qué rastros tiene?

¢Cual dirian que es el texto de ese libro?

&Y la comunidad del libro?
¢Se hace con el libro? ;0 hace al libro?
¢ El libro es una excusa para hacer comunidades?

¢Un libro puede encender un fuego y reunir a una
comunidad que hara un libro nuevo?, ;jhablara ese libro de
su capacidad de encender un fuego?

¢La comunidad es el cangrejo ermitafio que menciona
Chantal Maillard, con su abdomen blando que necesita
proteccién y el libro su concha? ;o a la inversa?

¢ Esta muerto el libro y revive en la comunidad que lo lee?,
¢0 esta muerta la comunidad y el libro es para ella un
respirador?, ;0 las dos cosas?

¢Qué diferencia podemos encontrar entre la edicidén de
la Biblia de 42 lineas de Gutemberg (1454) o a la primera
edicion de Alicia en el pais de las maravillas (1865) y un
libro contemporaneo?

¢Podemos responder a esa pregunta?

¢Qué hace que un libro sea contemporaneo?

¢Su tiempo o su lenguaje?

¢Qué es un libro contemporaneo?

¢Un libro es un lugar para llegar a cierta informacion o
también puede ser un lugar para otro tipo de experiencias?
¢Puede ser un libro un campo de accién?

¢Qué hace que un libro nos afecte, que nos quite el

suefno, que nos acompafie a un viaje o que lo elijamos con
muchisimo cuidado para darlo como regalo?

¢Hacer un libro es un proceso resolutivo o puede
permitirse el balbuceo?

¢ Es posible descubrir cosas en el proceso de hacer un
libro o solo confirmamos un orden ya sabido?

¢Un libro siempre ofrece un texto ya escrito?, 40 puede ser
un instrumento de lectura con muchos textos por venir?

¢ Es posible excavar un libro?

¢Si volvemos al comienzo?

¢ Podemos imaginar otros libros?
¢Como es un libro tierra?
¢Como es un libro trinchera?
¢C6mo un libro cueva?

Dedicado a NO LIBROS — ANTILIBROS — PARALIBROS
- PRELIBROS - LIBROS PREMATUROS - LIBROS
INCLASIFICABLES - LIBROS IMAGINARIOS - LIBROS
INFINITOS - LIBROS ORACULOS
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Resumen conceptual de la propuesta del
Taller de Libre Orientacion Estético Pedago-
gico “Taller Sala de Pruebas” (presentado en

2024)
Prof. Sebastian Alonso

INTRODUCCION

El presente escrito de postulacién para una propuesta
de Taller de Libre Orientacién Estético Pedagogico
(TLOEP) para la Facultad de Artes de la Universidad
de la Republica (Udelar), toma posicion en relacion a
un conjunto de consideraciones personales, acadé-
micas, profesionales e institucionales que expondré
brevemente, a modo introductorio.

Mi practica docente en esta facultad, desde los afios
noventa, ha tenido una vocacioén de critica construc-
tiva hacia la institucién, en procura de una mayor
apertura institucional al medio artistico y cultural, en el
contexto local e internacional. Dicha apertura supone
entender la actual Facultad de Artes no solamente en
sus dimensiones autbnomas para la formacién de su-
jetos criticos integrados a la sociedad, con una pers-
pectiva institucional identitaria, sino también como

un espacio publico real de participacion ciudadana y
de significativa relevancia simbdlica, para incidir en

la escena artistica y cultural (en cuanto bien comun).
Esta nocidn de lo publico refiere directamente a lo que
sucede fuera de los muros de la Facultad de Artes,

en el ambito de lo real. Y es en ese dominio donde he
procurado problematizar las practicas académicas,
artisticas, culturales y politicas. Los modos de hacer,
para ello, son y han sido indefectiblemente colectivos.
Esta propuesta de TLOEP se estructura con base en
tres lineas argumentales, que este texto pretende des-
plegar.

1. La primera linea argumental se desprende de mis
practicas universitarias, en el marco de mi integracion
al régimen de Dedicacién Total (DT) de la Udelar des-
de 2017, de mis experiencias de investigacion, exten-
sibn y ensefianza, y de los vinculos con redes, orga-
nizaciones, instituciones y colegas que se han creado
en los Ultimos anos. Esto se inscribe en un momento
temporal, desde los afios noventa hasta hoy, en el
que los proyectos en practicas artisticas y culturales
de incidencia social (colectivos y colaborativos) con-
forman un conjunto de narrativas contrahegemonicas
en el campo del arte, la cultura y la politica.

En este sentido, en el marco de mis practicas de in-
vestigacion en la DT, formé, junto con un grupo signifi-
cativo de personas, un laboratorio de experimentacion
e investigacién denominado Proyecto CasaMario,
que funcion6 en la Ciudad Vieja de Montevideo des-
de 2014 hasta 2024. Desde mi rol como coordinador
del proyecto, propuse construir un modelo proyectual
para problematizar la produccién de arte y cultura
contemplando el lugar en el que se inscribe (barrio,
ciudad). Proyecto CasaMario se plante6 poner en
practica el trabajo colectivo en comunidad, la colabo-
racion desinteresada, la elaboracion de imaginarios
poético-politicos, el aprendizaje horizontal, la curadu-
ria como creacién de infraestructura de pensamiento
y multiples formas de relacién con las instituciones.
Para esto, fue necesario trabajar con un importante
numero de colegas del ambito local, regional e in-
ternacional: investigadores, artistas, organizaciones
y colectivos. El proyecto devino colectivo desde sus
inicios, comportando formas de agencia y de uso que
independizaron sus préacticas del dominio universita-
rio, aunque manteniendo vinculos con él. Esto, que
—segun entiendo— debia ser una de sus potencias,
quizas haya sido uno de los motivos especificos de

la resistencia de la propia Facultad de Artes hacia el
proyecto. El intento por producir colaboraciones con
unidades académicas de la institucién fue complejo y,
por momentos, resistido.

Hemos llevado a un formato de publicacion —bus-
cando la inscripcion del proyecto en el ambito social,
especialmente en el universitario— el conjunto de re-
flexiones y experiencias teorico-practicas que se han
producido en los ultimos afios. A través de Ediciones
CasaMario, hemos reunido a distintos protagonistas
de servicios universitarios de la Udelar, profesionales
del arte, la cultura y de la sociedad organizada.' Esta
apuesta por una proyeccion institucional universitaria
y de relaciones con el medio social se relaciona con
el perfil de mi trabajo en la Unidad de Extensién de
la Facultad de Artes, que ha procurado incentivar la
reflexion critica y la elaboracién de nuevo conoci-
miento contemporaneo, situado en experiencias que
dialoguen en los términos anteriormente expuestos,
asi como contribuir a la creacion de nuevos relatos,
narrativas y objetos de estudio propios (individuales y
colectivos), que sitien nuestros saberes en el contex-
to que habitamos. Esta preocupacion se debe, entre
otras consideraciones, a la constatacion, a través de

1 Ver lista de invitados del Programa Activaciones de Proyecto
CasaMario en la bibliografia.




mi experiencia como docente en el Seminario de las
Estéticas Ill y otros cursos, de que los estudiantes (en
general) conocen poco la realidad contemporanea del
arte, sus instituciones y producciones, a pesar de la
potencia y diversidad que los caracteriza.

2. En segundo lugar, esta propuesta de TLOEP apun-
ta a dimensionarse como un proyecto experimental de
indole pedagogico-artistica, asumiendo los problemas
que conlleva reunir dos dominios con distintas espe-
cificidades epistemoldgicas. El reto es constituirse
organicamente como un taller de ensefianza y como
una obra artistica, a la vez. Se trata de imaginar y pro-
yectar un dispositivo de sitio especifico, pero también
moévil y flexible que habitar4 la facultad, sus espacios,
asi como otros espacios posibles a gestionar. Un dis-
positivo en forma de instalacién con elementos téc-
nicos de uso basico al cual se le ensamblan objetos
creados (obras, archivos, relatos, clases, instancias
de encuentro, etc.) y otros encontrados, para activarlo
en situaciones de prueba, apertura y cierre de activi-
dades. Hacer(nos) visible(s) (en) todo aquello que no
permite su visibilidad, por circunstancias variadas. En
palabras de Boris Groys, “la instalacion es lo material
por excellence ya que es espacial y su ser en espacio
es la definicibn mas general del ser material” (2014,

p. 54). Todo lo que enmarca, rodea y es parte de esa
instalacion es coptado en “obra artistica”: los muros,
el piso, las ventanas, incluso los participantes se in-
tegran en esta totalidad. Todo acontece de un modo
holistico, al decir de Groys, en un “aqui y ahora” del
acontecimiento vivo del presente para las multitudes
(su aura).

Habitar un proceso de ensefianza-aprendizaje en y
con una forma artistica nos pondria en un reto aun
mayor: el de una construccion colectiva que pien-

sa la instituciébn como parte del mundo y no como
resguardo de él. De este modo, estaremos dentro y
fuera de la institucién, ampliaremos y potenciaremos
el espacio publico, colaboraremos con participantes
de primer orden (estudiantes, docentes, egresados

y funcionarios) y de segundo orden (artifices invita-
dos y publicos participantes); e incluso, invirtiendo
esta jerarquia, es posible que el dispositivo se pueda
activar en otros espacios de la ciudad. Se propone
habitar museos, centros de arte, teatros, sedes de
organizaciones y el espacio publico, no como telones
de fondo de nuestras practicas, sino como objetos de
analisis y marcos de referencia estética, ética y politi-
ca. Esto nos obligara a trabajar de forma relacional en
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multiples dominios, ademas del artistico y el estético.
Sera necesaria una toma de posicion continua de los
estudiantes. Y, por qué no, ilusionarnos con el desva-
necimiento de esa vieja separacion entre producir arte
y mostrarlo.

3. En tercer lugar, una de las caracteristicas centra-
les que esta propuesta defiende es su condicién de
construccion colectiva. Esto no es retorico, es un
compromiso politico. Los fundamentos se expresaran
en el desarrollo de este documento (en particular, en
la primera parte), en sus contenidos, en los modos de
hacer proyectados y en sus referencias conceptuales
y bibliogréaficas. De igual modo, quisiera remarcar al-
gunos puntos que hacen a esta toma de posicion de
lo colectivo.

A mi criterio, no es posible sostener un proyecto alter-
nativo que no sea colectivo, una modalidad decorosa
de resistencia politica al rampante, obsceno y feroz
capitalismo actual (estructurado en el individualismo),
ya sea que lo entendamos desde una perspectiva
semiocapitalista (Bifo Berardi) o en sus multiformas
del tecnoliberalismo (Eric Sadin). En este sentido, me
ilusiona coincidir conceptualmente con Aida Sanchez
de Serdio, quien, en un intercambio de mails en rela-
cién a Proyecto CasaMario, comentaba que los retos
de este proyecto colectivo refieren a su continuidad, al
didlogo como forma de construccion, a lo previsto y lo
imprevisto, a la afectacién de una subjetividad colecti-
va de escala mayor, a los relatos que construyen tiem-
pos presentes, pasados y futuros. En sus palabras:
Todos estos aspectos —en diversos grados y
de diferentes maneras— atafien no solo a todo
proyecto realizado en colectivo de artistas, sino,
de hecho, a todo proyecto artistico, ya sea la
creacion individual de un pintor o una propues-
ta de arte comunitario. Por este motivo, las
reflexiones que aqui se presentan pueden ser
Utiles cualquiera sea la propuesta artistica que
se esté desarrollando ... y abren perspectivas
de utilidad para proyectos futuros que permiten
proyectar el arte [y la educacién en arte], pero
a la vez atendiendo las vicisitudes y realidades
de la vida.

El compromiso social no es exclusivo de las practicas
relacionales y proyectuales que aqui se presentan.
Todo artista, de un modo u otro, esta comprometido
con algo. Sus preocupaciones, producciones y sue-
Aos se dislocan del productivismo, del consumo y de

la trayectoria fantasmal del capital. O eso quisiera
creer. Pero este tipo de propuestas que aqui se ex-
presan no solo apuestan a hacerse cargo de si mis-
mas, de sus producciones, sino también a construir
relaciones directas con otros. Esta propuesta de taller
es (también) una practica de disefio institucional, de
critica institucional. Este compromiso de infiltracion
supone cuestionar positivamente sus modos de fun-
cionamiento.

En esta linea, traigo a la memoria un antecedente
relevante de la Facultad, cuando un grupo de docen-
tes de la entonces maravillosa Escuela Nacional de
Bellas Artes presento, en el afio 1969 a la Comisién
Directiva, una propuesta de taller de direccion co-
lectiva (Taller Fundamental, hoy TLOEP), integrado
por tres docentes: Luis Camnitzer, Mario Sagradini y
Enrique Villani. Su argumentacion era descentralizar
el poder pedag6gico que recae en la verticalidad del
director de taller, ademas de sostener la idea de un
“taller generativo”, es decir, con una movilidad docen-
te dinamica a partir de invitados externos que parti-
ciparian en su propuesta. A pesar de su coyuntural
fracaso, viciado por asuntos formales irresolubles,
me interesa poner en valor la apuesta por cuestionar
la autoridad nominal ligada al taller, heredada de los
antiguos principios académicos. Hasta el dia de hoy,
en ningun reglamento o estatuto, en la breve historia
de la Facultad de Artes desde su plan de estudios de
1960, se expresa que el taller tiene que denominarse
con el nombre de su responsable a cargo. Es por eso
que esta propuesta se presenta como Taller Sala de
Pruebas.

A modo de cierre introductorio, quisiera dejar instala-
da una modesta brisa de esperanza en esta presenta-
cion, que apunta, como ya mencioné, a colaborar con
la construccion colectiva de la Facultad de Artes. En
una de mis Ultimas lecturas de preparacién para esta
propuesta, y en paralelo a conversaciones con un
fascinante colega que admiro (uno de los Ultimos hu-
manistas), surgié en forma de metafora un atributo del
arte tan necesario e importante para nuestra facultad:
la idea de lo maravilloso. Esa sensacion tan medular a
las practicas artisticas que, por los motivos que sean,
las percibo apocadas y renuentes en nuestra facultad.
“Las cosas pasan a nuestro lado como si estuviesen
empaquetadas y debemos conseguir sentirlas como
si las percibiéramos por primera vez”, sostiene Mario
Perniola (2016, p. 51). En su andlisis del actual arte
expandido, encontré una optimista confianza en la

intensidad de lo maravilloso y la extrafieza que provo-
ca dejarnos afectar por las cosas artisticas que ma-
ravillan al mundo. Intentar un taller en este sentido es
arriesgarse a las formas de potencia infinita («). Este
es el estado de animo y de sensibilidad con que he
elaborado esta propuesta.

MARCO TEORICO Y ANTECEDENTES DE CON-
TEXTO DE LA PROPUESTA

Una narrativa posible de Proyecto CasaMario:
practicas instituyentes reunidas en torno a la par-
ticipacion, colaboracion y dinamicas colectivas?

En el afio 2013, un pequefio grupo de artistas y pro-
fesores estdbamos en busqueda de un lugar para
hacer habitar un proyecto y poder trabajar en él. Por
ese entonces, indagdbamos sobre la Ciudad Vieja y
las areas centrales de la ciudad, con sus condiciones
de deterioro y vaciamiento progresivo desde déca-
das atras. Pensabamos y constatdbamos esas areas
como un insoslayable escenario de improvisacion
econOmica que, a través de la bonanza de capitales
e inversiones locales e internacionales, se iria con-
solidando hacia el preciado desarrollismo, hacia una
ciudad de los servicios, pero también del habitar, de
las viviendas y de las aforanzas de otros tiempos, de
barrios multiclase, donde la convivencia aun se recor-
daria como inclusiva y reconocible.

Comenzabamos a valorar la idea de la transformacién
de la ciudad, a pensar los desplazamientos humanos
forzosos por razones inscriptas en la economia y en la
escasa legislacion proteccionista de lo social. Sostu-
vimos preguntas e hipétesis de un posible proceso de
gentrificacion del centro urbano, es decir, la tendencia
a la sustitucion de poblaciones urbanas desfavoreci-
das por otras con mejores condiciones econémicas.
Nos preguntdbamos como inciden las practicas artisti-
cas y culturales en esas dinamicas de transformacion.
Cbmo la revalorizacién del patrimonio cultural puede
presentar una doble cara: por un lado, impulsar la ne-
cesaria restauracién de los valores icdnico-histéricos
de la ciudad y, al mismo tiempo, favorecer el aumento
del valor del suelo y, por tanto, de la renta. Cémo
habian incidido las recientes politicas publicas concer-

2 Algunos de los puntos de esta introduccién son reelabora-
ciones de un texto de mi autoria titulado: “Armar, desarmar, montar y
desmontar los recorridos. Un breviario introductorio de dieciséis notas
para pensar las practicas cotidianas y artisticas de Proyecto CasaMario
desde una perspectiva pedagégica de andlisis”, publicado en el libro
Materiales (Ediciones CasaMario, 2020), proyecto editorial de mi auto-
ria.
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nientes al fomento e instalacion del comercio y cémo
ello operaria en el mismo sentido de lo anterior. En
qué medida las infraestructuras culturales instaladas
a partir de los afios dos mil construian una dinamica
de relevante oferta cultural y, por otra parte, irradia-
ban presiéon sobre los valores inmobiliarios. Como

el importante numero de dotaciones medias de arte
y cultura asentadas en la Ciudad Vieja incidirian en
esa matriz de desarrollo y transformacion. Cémo los
artistas y agentes culturales éramos parte de estos
procesos, y qué tipo de respuestas, cuestionamientos
y relaciones produciamos.

En paralelo a estos fendbmenos, las disposiciones
legales sobre exoneraciones tributarias para la edi-
ficacion y reedificacion de viviendas de las areas
centrales de la ciudad fueron una de las herramientas
publicas determinantes para la promocién y conforma-
cion de vivienda nueva, ampliaciones y reciclajes en
esas areas. Su vocacion social hacia los sectores de
bajos y medianos recursos operé de forma sustancial
en la reconfiguracién de la ciudad, posibilitando el
regreso de esta poblacién a las areas con mayores
servicios y un freno a la expansion territorial iniciada
en los afios ochenta. Eran de esperar sus resultados
en relacién con quienes se verian beneficiados por
tales politicas de acceso a la vivienda, pero al dia de
hoy esos resultados inspiran cuestionamientos.

Nos reunimos con técnicos y profesionales de la
Udelar, la Intendencia de Montevideo y el Ministerio
de Educacion y Cultura (MEC). Planteamos algunas
cuestiones en torno a la produccion de espacio en

la ciudad, a como se entendian las inversiones del
capitalismo actual en relacidén con la construccién de
ciudad y su vinculo con las politicas publicas, y si era
pertinente pensar en procesos de gentrificacion en
las areas centrales de Montevideo. En todos estos
encuentros se priorizaron maximas como la revitali-
zacion, recalificacion y revalorizacién de la condicion
arquitectonica y urbana. La referencia a los posibles
desplazamientos de personas, los procesos de se-
gregacion social y los trasfondos que se ocasionan
cuando se priorizan los servicios y la cultura sin medir
sus impactos sociales de contexto fueron respondidos
desde diferentes direcciones. En relacion con los des-
plazamientos poblacionales, se argumentaba sobre la
base de una marcada politica publica para la consoli-
dacién de cooperativas de vivienda en Ciudad Vieja.
Por otra parte, se relativizaba la incidencia de contex-
to de las infraestructuras culturales, entendiéndoselas
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como de escala media. En general, se ponia el acento
en un equilibrio de usos culturales por parte de la ciu-
dadania y en un relativo equilibrio de las clases socia-
les residentes —incluso se argumenté la necesidad de
“recuperar” las clases sociales altas, que desde los
anos sesenta fueron abandonando la Ciudad Vieja
hacia el este de Montevideo.

A mediados de 2013, Proyecto CasaMario acordd con
una sociedad an6nima asentada en la Ciudad Vieja
un contrato de comodato para el uso de dos inmue-
bles en la calle Piedras. Las anteriores consideracio-
nes nos implicaron como protagonistas activos en
estos procesos de vida urbana. Nos cuestionabamos
criticamente los mismos presupuestos expuestos en
las conversaciones. Consolidarnos como un proyecto
de investigacién y de implicancias de condicion rela-
cional, que tuviera incidencia en estos acontecimien-
tos, nos permitiria reunir una actitud reflexiva hacia
ellos, a la par de una construccion de afectividad en
las cosas que desarrollariamos colectivamente. Con-
viviriamos durante el tiempo del proyecto con la opor-
tunidad de cuestionar (cuestionarnos) nuestra presen-
cia en el lugar, los modos de organizarnos, los modos
de hacer en colectivo y la relacion directa que refulge
cuando se habita un sector de la ciudad. Si traigo
este proyecto a colacion, es porque lo considero un
antecedente ineludible de la tesis pedagbégica que se
describird méas adelante, ya que constituyé una mane-
ra de llevar a la practica, de forma experimental, los
principales conceptos implicados en esa tesis, princi-
palmente la relacién intima entre accidén pedagogica 'y
“puesta en obra” de las practicas artisticas, en un acto
de implicacion colectiva y proyeccién social.

Nuestra vocacion estuvo puesta en lo colectivo como
modelo de trabajo, en los deseos emergentes y en
una posicion definida por la esperanza, esta ultima
no entendida como una predicacién en el abismo del
desierto, no como un estado de fe, sino como una
poética de expectativa tactica, donde poder religar lo
politico con todas las dimensiones de la cotidianidad.
Nos interesaba el hecho de que la sociedad civil or-
ganizada comenzara a nuclearse en otros formatos
y modos de resistencia distintos a los convenciona-
les (gremios, sindicatos o partidos politicos). Con

la asuncion de la izquierda al Gobierno nacional en
2005, las organizaciones sociales tomaron un mayor
y diferencial protagonismo en la construccion de una
“agenda de derechos” que asumia temas disonantes
con la hegemonia politica tradicional. Estos grupos

organizados desde procedencias y practicas diversas,
no alineados a sectores politico-partidarios, producian
otras modalidades de protesta y vindicacion, que in-
tentaban articular los tradicionales modos de oralidad,
escritura y organizacion con otros de performativi-
dad y de identidades politicas divergentes. A su vez,
desde las nociones y practicas feministas, buscaban
luchar por la redistribucion y el reconocimiento en lo
politico. La articulacion oscilaba entre las practicas
autonomas y los modos de organizacion horizontales,
con fuerte presencia de jévenes en las movilizaciones
y una transversalidad con los partidos politicos. Mo-
dos de organizacion y lucha no tan antagonistas, sino
busquedas abiertas de expresidon y encuentros que

si apuntaban al disenso, pero desde perspectivas de
dialogo y negociacién con el aparato politico tradicio-
nal.

Entusiasmados por un contexto nacional e interna-
cional critico con la politica, el arte y la cultura, nos
interesaba poner en crisis los valores tradicionales de
subjetividad colectiva (proletariado, lumpen proleta-
riado, burguesia ilustrada) para acercarnos a modelos
relacionales mixtos de practicas micropoliticas, que
no solo enunciaran y contrastaran estrategias dis-
cursivas antagoénicas, sino que también promovieran
practicas y experiencias cotidianas en relacién con los
saberes académicos, técnico-profesionales y popula-
res. Posibilitar practicas instituyentes que nos dieran
una cierta entidad protoinstitucional que nos habilitara
a ser protagonistas en el quehacer cotidiano.

Relaciones y conceptualizaciones primarias

Nos preguntdbamos como el estrecho vinculo con

la Udelar, a través de nuestras practicas docentes y
en formacion, la relacién con la Direccién Nacional

de Cultura del MEC y el conocimiento de la escena
artistica y cultural local permitirian poner en crisis sos-
tenida estas reflexiones y practicas. Nuestra vocacion
comenzaba por poner en ejercicio cuales serian los
vinculos con dichas instituciones.

¢Como habilitar que determinados cursos y grupos
de investigacion de la Facultad de Artes y de

las facultades de Psicologia, Ciencias Sociales,
Humanidades, Arquitectura y de Informacién y
Comunicacion pudieran participar complejizando
sus experiencias en territorio? ;De qué modo

alterar o infiltrarse en los curriculos académicos con
propuestas de practicas ajenas a estas instituciones,

con agentes ajenos a ellas y con la presencia de
invitados nacionales e internacionales? ;Como idear
instancias de participacion y colaboracion real en
territorio con emprendimientos sociales precarios y de
emergencia, en torno a la vivienda, la migracion, etc.?
¢Como imaginar y gestionar encuentros desde una
modalidad de convivencia y cuidados mutuos entre
personas que residen en un barrio, organizaciones
que pugnan en él e instituciones que ignoran tales
intensidades?

En un sentido mas conceptual y abarcador, el proyec-
to defini6 originalmente un conjunto de prioridades
resumidas en:

1. Producir nuevos modos de sociabilidad y
colaboracion relacionando los acontecimientos de lo
real con las préacticas artisticas y culturales, y promo-
viendo la esfera de lo multiple y diverso. Favorecer y
fortalecer los lazos de confianza y los afectos en las
practicas comunes (Stephen Wright, 2014).

2. Extender la nocion de “practicas artisticas
contemporaneas” hacia la de “practicas culturales co-
lectivas”, que incluyan reflexiones y consideraciones
sobre las condiciones sociales, econ6micas, organi-
zacionales e institucionales que las afectan. Proyectar
estas iniciativas a traducciones pedagdégicas (Aida
Sanchez, 2014).

3. Cuestionar las logicas autorales, nomina-
tivas y de legitimacion en el campo artistico-cultural,
erosionando la triada autor-obra-publico. Trabajar en
la construccién de un sujeto colectivo de la curaduria
que permita construir ficciones poético-politicas y en
la puesta en valor de los espacios e instancias para la
creatividad, en cuanto a cdmo adaptarlos activamente
a la realidad del mundo, y en la posibilidad de actuar
sobre este como puntos de partida del analisis organi-
zacional.

4. Sostener la autonomia como un escenario
de posibilidades de autogestion y empoderamiento,
pero apuntando a construir vinculos y espacios de
infiltracion en las politicas culturales y en instituciones
como la academia, asi como construir lazos con la
sociedad organizada (cooperativas, organizaciones
sociales, activistas).

Institucionalidad y un doble agenciamiento
posible

Gabriel Peluffo Linari sostiene:
La institucionalidad ha sido puesta en crisis
desde los movimientos de los afos sesenta a
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través de distintas corrientes de pensamiento y
accion artistica, como la critica institucional, for-
mas de arte publico, practicas artisticas criticas
de la representacion, entre otras. En este marco
de contemporaneidad, es imprescindible poner
en discusion las relaciones de estas practicas
de critica cultural con el campo institucional en
gue son producidas, asi como sus ambitos de
circulacion, su contexto politico, su incidencia
en el cuerpo social y en las relaciones dadas
con las politicas culturales.

Resulta evidente que las producciones de estas prac-
ticas de arte contemporaneo en Uruguay, desde los
afnos ochenta, no han sido resultado de las institucio-
nes que constituyen un marco de referencia sobre la
culturay el arte.

Esta autogeneracion de corte individual ha venido
cobrando interés en las practicas colectivas de dis-
tinto orden desde los afios dos mil. Sus practicas se
inscriben en los margenes de lo institucional o en su
propia matriz, para desplegar instancias de modifica-
cion o agenciamiento. Hoy no alcanza con pensar la
autonomia como una forma de enfrentarse a un poder
instituido, es necesario preguntarse como establecer
agencias criticas de produccion colectiva junto con

la institucion, cuestionar la discusién sobre el aden-
tro y el afuera de las instituciones culturales en las
practicas artisticas, proyectar los modos de incidir en
la esfera publica, plantearse cémo producir una au-
tovalorizacion del arte vinculada a las nuevas formas
de protesta y conflicto, como estructurar y dar lugar
institucional a contrapiblicos y como redimensionar
nuestras instituciones educativas con nuevos saberes
populares, anclados en las practicas extradisciplina-
rias.

Para Proyecto CasaMario, el agenciamiento residio
en una doble apuesta. El proyecto se propuso conso-
lidarse publicamente como una “instituciéon blanda”,
ya que sus practicas fueron enmarcadas en un orden
institucional académico, a partir de un proyecto de in-
vestigacion que desarrollé en paralelo (con apoyo ini-
cial de la Comision Sectorial de Investigacion Cienti-
fica de la Udelar). Esta instancia de abordaje permitié
disefar los programas que dieron sentido al proyecto,
y que generaron una apertura de uso de los espacios
de su sede a través de cursos y talleres coordinados
por profesores y estudiantes universitarios de distintos
servicios. Dichos programas fueron abriendo la parti-
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cipacion a artistas, gestores, productores, curadores
e investigadores del medio local e internacional, legi-
timando la posicion del proyecto en la escena cultural
local como un enclave de referencia. Esta modalidad
de construccion de una cierta identidad organiza-
cional también se vio reforzada por una sostenida
gestion con instituciones locales e internacionales; lo
que facilité la creacion de otros programas de coor-
dinacién autbnoma de uso de la casa por parte de la
sociedad civil: personas organizadas en torno a nece-
sidades y deseos con respecto al derecho a la vivien-
da social, grupos que trabajan en el apoyo a personas
migrantes, entre otras iniciativas. Como sostiene Oriol
Fontdevilla, refiriéndose a la definicién de agencia en
Wikipedia:
Se debera ceder el paso a un concepto de poder
considerablemente mas estratégico, a la vez que
ductil, maleable, divisible e incluso intercambiable.
Tal concepto es la agencia, entendida aqui como
la capacidad que tiene un actor para tomar deci

siones en un entorno determinado. (2018, p. 43)

La capacidad de agencia de estos grupos para con la
casa residia en ese margen de libertad de trabajo, de
autoorganizacion de sus actividades en un espacio
artistico y cultural diferente al de sus habitos y coti-
dianidades. La convivencia espacial de las distintas
dinamicas de produccién, necesidades y deseos
colectivos, canalizadas en los distintos programas

y actividades (producciones simbolicas, conversa-
ciones, celebraciones, fiestas, etc.), hicieron posible
que las asignaciones de singularidades identitarias
de los distintos grupos que habitdbamos la casa se
vieran afectadas, movilizadas e imbricadas. Volviendo
a Fontdevilla, “con cada experimento artistico [y cul-
tural], solamente algunas agencias se estableceran
finalmente como las propiamente ‘artisticas’, mientras
que una gran cantidad formaran parte del arte en tan-
to que dispositivo, pero caeran en el reino del ‘no-ar-
te’” (2018, p. 43). El delicado manto que cubre estos
usos remite a la fatigosa tarea de restituir y construir
continuamente los lazos invisibles de la confianza.
Estas multiples agencias de distintas intensidades
fueron modelando los modos de organizacién interna
del proyecto. La forma politica de este tipo de iniciati-
vas seria la coordinacion.

La otra cara del agenciamiento refiere a la reversibi-
lidad del proyecto. Aqui, la apuesta fue plantear un
conjunto de acciones, tacticas e incluso estratégicas,
para agenciar en el interior mismo de las instituciones
procesos reflexivos y acciones que permitieran pro-

ducir desplazamientos, desbordes y nuevas percep-
ciones de si mismas. Nos trazamos dos marcos de
accion para producir estas incursiones; por un lado,
en la Udelar y, por otro, en los centros de arte y cultu-
ra. En la universidad, particularmente en la Facultad
de Artes, produjimos, en paralelo al desarrollo del
proyecto, instancias de presentacion de los invitados
internacionales en formatos de conversatorios, confe-
rencias y talleres. Cada instancia de presentacion fue
disefiada especificamente para un marco pedagégico
pertinente, previa negociacion con los docentes a car-
go de los cursos. Estas iniciativas generaron en algu-
nos casos ejercicios pedagdgicos derivados de dichas
presentaciones.

Otras propuestas se orientaron a disefiar e implemen-
tar experiencias artisticas y pedagogicas de campo, a
través de cursos de educacion permanente y cursos
opcionales. Estas propuestas asumieron, entre otras
consideraciones, proveer un verdadero lugar de em-
poderamiento a los estudiantes en cuanto a la toma
de partido individual o colectiva sobre el recorrido de
las premisas planteadas. Empoderamiento en lo que
refiere a la toma de decisiones sobre la estructura

de la actividad y sobre aspectos que trascienden el
horizonte del entrenamiento de aptitudes formales y
esteticistas en la creacién, orientados hacia concep-
ciones que problematicen y liguen las condiciones
sociales, econGmicas y politicas donde se inscriben
las creaciones de dispositivos, de proyectos, de obras
artisticas, de construccion de vinculos.

Marcos de referencia de los regimenes ético, es-
tético, social y politico del arte

Desde los afios noventa a esta parte, han aumentado
exponencialmente las practicas de arte relacional,
colaborativas, participativas, con un pronunciado
acento en lo real y en sus aspectos sociales y de
agenda. Parte importante de las practicas de arte
contemporaneo y de reflexiones filoséficas hacen foco
en el compromiso social y en poner en relacion el arte
y lo politico, asi como problematizar la espectaduria y
las instituciones artisticas. Estas practicas se inspiran
en un sinnumero de fuentes, entre las que destacan:
la ideacion de la estética relacional auspiciada por
Nicolas Bourriaud (2006), donde la definicién del arte
es puesta en la “organizacién de presencia compar-
tida entre objetos, imagenes y gente”; el “giro social”
del arte participativo de Claire Bishop (2006 y 2016),
donde se argumenta un “retorno a lo social [para] re-

pensar el arte colectivamente” hacia un enfoque par-
ticipativo; la “estética de la emergencia” de Reinaldo
Laddaga (2010), que retne proyectos como “formas
experimentales de socializacion”; la revista Octover
(Rosalind Krauss y Hal Foster), cuyos cofundadores
elaboraron una férrea critica al paradigma moderno,
volcandose hacia el arte expandido; el proyecto
transnacional republicart.net (2002) y TRANSFORM
(2005), en el marco del European Institute for Pro-
gressive Cultural Policies, con autores como Brian
Holmes, Jorge Ribalta, Marcelo Expésito, Gerald
Raunig, Hito Steyerl, Paolo Virno, Maria Galindo, entre
otros, donde se aborda la relacién entre institucion

y critica; las significativas gestiones de importantes
museos de habla hispana como el Museo de Arte
Contemporaneo de Barcelona (MACBA, 1998-2008)
y el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (MN-
CARS, 2008-2023), dirigidos por Manolo Borja-Villel,
donde se redefine la concepcién de lo publico hacia
la activacion y el uso de la ciudadania; las practicas
de critica institucional en su tercera generacion, con la
referente Andrea Fraser; entre otros.

En la apuesta por trascender el agotamiento del
paradigma moderno y posmoderno, vinculada a los
movimientos sociales antiglobalizacion de los noventa
y los dos mil, asi como a las nuevas formas de organi-
zacion y militancia, este giro a lo social tiene sus deu-
das y vinculaciones con las vanguardias europeas,
sus formas institucionales y las neovanguardias de
los afios sesenta y setenta (arte conceptual, arte pop,
situacionismo), con su apice en los movimientos de
protesta internacional de 1968. Por otro lado, en este
giro social de las practicas, se entiende que “desde
una perspectiva disciplinaria, cualquier arte que se
involucra con la sociedad y la gente demanda una
lectura metodolégica que es, al menos, socioldgica
[implicando conceptos como]: comunidad, sociedad,
empoderamiento, agencia” (Bishop, 2016, p. 20) e
involucrandose interdisciplinariamente con la arquitec-
tura, la sicologia, el disefio, etc.

En este marco contemporaneo, Gabriel Peluffo Linari
nos alienta a considerar, por un lado, la experiencia
estética y, por otro, lo artistico, proponiendo en Ma-
teriales un abordaje de la estética en tres necesarias
interpretaciones:
1) la “estética difusa” (Ticio Escobar) de los estimu-
los sensoriales en una sociedad de consumo; 2) la
“estética de lo sublime” (aqui me pongo kantiano)
referida a un encuentro inesperado del sentido de
ser-en-el-mundo (se trata, si se quiere, de una fugaz
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experiencia metafisica, jpobre de aquel que no la
tengal), que no tiene por qué darse necesariamente
a través del arte; 3) “la estética critica” (Ranciere) en
cuanto se trata de un cambio brusco en el régimen
de lo sensible, una especie de desplazamiento de la
mirada y del sentido (que implica una dimension po-
litica), que puede, por supuesto, estar facilitado por
un hacer colectivo fundado en un deseo productivo y
deliberativo. En los tres casos interviene, en distinta
medida y bajo diferentes formatos, una dimension
simbdlico-poética. (2020, p. 37)

Estas tres dimensiones estéticas fueron abordadas en
los distintos programas de Proyecto CasaMario y re-
sultan claves para la ubicacion ética y politica de esta
propuesta y de este modo situar su reflexion.

Desde la idea de “estética difusa” de Ticio Escobar,
se asume una posicion sobre una contemporaneidad
contingente del arte, condicionada a depender de

la mirada diversa y de las circunstancias sociales.
Asume un principio estético antiesencialista en lo con-
temporaneo, pero, a su vez, suscribe una defensa en
las cualidades “en si” de la obra, que pueden emanar
pequefios destellos de luminosidad auratica y que
generan atributos propios que ayudarian a acceder

a “lo inexplicable” del arte (el no-sé-qué del arte), sin
lo cual toda obra seria puro concepto. Quizas el pun-
to de mayor interés viene a traer la idea de un “aura
disidente” en lo que refiere a la relacion entre arte

y politica: vocacion por las practicas micropoliticas
(intrasubjetividad), que se manifiestan mas alejadas
de la vindicacion (denuncia) y del relato omnipoten-
te del significado y su pretension de comprension
totalizadora, y mas cercanas a la posibilidad de una
opacidad silenciosa de la obra (poético-politica), evi-
tando la consensualidad y su instrumentalizacién. Por
otro lado, uno de los aspectos que problematizamos
en la visita de Escobar a Proyecto CasaMario, en
2017, se relaciona con la ética en el arte como una
posicion necesariamente coyuntural, revisionista de
las categorias miticas de la estética clasica y moderna
(belleza, genio) y desafiante de lo conciliador y
establecido.

En relacion a la “estética de lo sublime”, atiendo a
sus atribuciones de origen como una elevacién al éx-
tasis (Longino-Maderuelo), como un primo bastardo
de la belleza, pero esta vez anédmalo y emocional. El
éxtasis entendido como reunion filial del placer y del
dolor, aquello que no es facil de discernir y que aco-
moda sus sustancias mas potentes en lo corp6reo del
asombro. Para las teorias del pensamiento empirico

186

inglés del siglo XVIII (Hume, Burke), lo bello se aleja
del orden y de la proporcion clasica de las cosas,
para traer un margen de libertad dirigido al sujeto que
contempla y juzga a su modo, bajo el manto de sus
experiencias y sensaciones (imaginacion). El interés
por dar uso a esta idea de lo sublime, subyace en la
experimentacion estética, en el riesgo a lo desconoci-
do. Sin embargo, tal como Bruno Latour nos advierte
en Esperando a Gaia (2013), hoy lo sublime “se ha
evaporado cuando ya no se nos considera humanos
endebles dominados por la naturaleza” (p. 68), sino
como individuos sujetos a una masa de informacién
gue modela el mundo al servicio del capital.

En referencia a lo sublime desde la perspectiva kan-
tiana que propone Peluffo Linari, esto podria relacio-
narse con la visita del filbsofo canadiense Stephen
Wright a Proyecto CasaMario en el afio 2016. Wright
nos convoco hacia la imperiosa necesidad de ero-
sionar la triada autor-obra-publico, arquitectura que
sostiene la autonomia del arte desde el siglo XVIII con
vigorosa salud hasta nuestros dias:

Fue Immanuel Kant, en la Critica del juicio, que
expuso que el arte estaba caracterizado —a dife
rencia de cualquier otro emprendimiento humano—
por su finalidad sin fin. No dijo que el arte no tuvie
ra propésito u objetivo; mas bien, que su propésito
era no tenerlo. (Wright, 2016)

Esta finalidad sin fin y la aparicién del espectador con
todos sus atributos de juez “heroico” (espectador des-
interesado), asentd una idea del arte como “indtil”, en
una historia de la estética que debia ser cuestionada,
a criterio de Wright, por nuevas formas de relaciona-
lidad contemporanea. Su tesis apuntaba a fortalecer
la categoria del uso social del arte y del anonimato
en las practicas artisticas y sociales. De este modo,
se concibe al espectador como un agente activo. El
espectador emancipado de Jacques Ranciére es un
referente central de este postulado.

Las versiones mas cercanas a la critica y a la relacion
entre el arte y lo politico tienen dos recorridos en este
trabajo escrito. Por un lado, como menciona Peluffo
Linari, en la “estética critica” de Ranciére interesa su
apuesta a pensar el arte como una nueva distribucion
de lo sensible (divisidn de los sensible): “el arte con-
siste en construir espacios y relaciones para recon-
figurar material y simbdlicamente el territorio coman
[una apuesta] a la incertidumbre con relacion a las
formas ordinarias de la experiencia sensible” (Ran-
ciere, 2005, p. 20). Por otro lado, Chantal Mouffe, en
su visita a Proyecto CasaMario (2016), desafio la no-

cion anterior, atendiendo a la dimensién politica de las
practicas artisticas proyectuales en el espacio publico.
Mouffe argumenta la critica desde una vision contra-
hegemonica, a partir de “practicas artisticas criticas
[que] no aspiran a subvertir una supuesta falsa cons-
ciencia con el fin de revelar la verdadera realidad”
(2014, p. 100), sino a confiar en aquellas iniciativas
que invitan al disenso y al conflicto publico, a desafiar
y desarticular el sentido comun.

Arte y educacion

Con Fernando Miranda, sosteniamos en 2021:
La organizacion académica de los saberes, y su
consecuente division de lo sensible, produce habi
tualmente efectos de inhabilitacion de la capacidad
creativa de las personas en favor de la exclusividad
de voces, de acuerdo a sistemas jerarquicos de re
conocimiento. En contradiccién con esto, hay que
rescatar, desde las practicas pedagogicas y de inda
gacion, el lugar de la creacion y transformacion de
los anénimos, permitiendo la construccién simbolica
y la produccién de significados y representaciones
sobre lo cotidiano y lo importante para las personas.

(Alonso y Miranda, 2021, p. 36).

Esta reflexion se relaciona, a mi juicio, con algunos
lineamientos del llamado “giro educativo”, que apun-
tan a aspectos criticos y relevantes puestos en las
practicas curatoriales, de mediacion y de creacion
artistica, asi como a los nuevos modos de imaginar la
institucionalidad artistica, repensando las relaciones
antedichas entre la obra, el artista y los publicos. Son
varios los aportes en esta materia. La activacién del
espectador en El espectador emancipado de Ran-
ciére coloca la obra como intermediaria y construye
nuevas relaciones entre artistas y espectadores, asi
como entre aprendices y ensefiantes en su estudio de
Jacotot, en El Maestro ignorante.

A partir de estos marcos de referencia, en Proyecto
CasaMario y en la Facultad de Artes se problematiza-
ron aspectos medulares que atraviesan esta propues-
ta escrita:

1. Un estudio local del estado de situacién de las
practicas pedagoégico-educativas y de mediacion en
las instituciones artisticas

La visita a Proyecto CasaMario del curador chileno
Cristian Gallegos, en 2016, curador pedagdgico de la
Bienal de Cuenca (2015), fue una oportunidad rele-
vante para reunir a agentes del arte que trabajan en
instituciones artisticas y educativas (MEC, Udelar) y
asi conformar un panorama basico de las relaciones

institucionales entre arte y educacion (entrevistas con
responsables de instituciones). En términos genera-
les, el diagnéstico fue poco alentador por la escasez
de dispositivos de mediacion educativa, construccion
de publicos y proyectos especificos de educacion

en espacios de representacion. La mayoria de los
entrevistados senalaron dos aspectos referidos a la
mediacion: las visitas guiadas y la presentacion de
narrativas sobre autores especificos.

2. La idea de agenciamiento institucional como mo-
dalidad de construccién colaborativa de conocimiento

con instituciones artisticas y organizaciones sociales
La agencia institucional es entendida como un siste-
ma de acciones para incluir, en el seno de las insti-
tuciones educativas, saberes populares y practicas
cotidianas. Un ejemplo significativo en este sentido
es la propuesta del teorico de la cultura George Yudi-
ce, quien visitdé Proyecto CasaMario en 2017. Yudice
reflexionaba sobre un proyecto elaborado para una
universidad de Quito, donde exponia dos ejemplos

de experimentacion artistica y de fuerte conocimiento
e incidencia barrial y social, como son Casa Gallina
(México) y MediaLab-Prado (Espafia). Ambos pro-
yectos se vinculan con grupos identitarios flexibles

y comunidades especificas a través de la mediacion
técnica. En su conferencia en Montevideo, que tituld
“Colaboracion de las universidades con las comunida-
des”, exploraba una posible adaptacion de ambas ini-
ciativas al formato universitario a través de la creacion
de un “objetivo heuristico comin”, con marcos analiti-
cos y de interpretacion de las practicas (produccion y
despliegue de saberes), donde las formas de partici-
pacion se basan en la colaboracion, la confianza y los
afectos. Yudice trajo como una referencia posible de
estas practicas la minga, una tradicién precolombina
de colaboracién e intercambio generoso y solidario,
que se expresa bajo el lema “{Todos aprendices, to-
dos educadores!”.

3. El trabajo especifico en el seno de las instituciones
artisticas

En relacion al trabajo en instituciones, hay dos refe-
rentes ineludibles en la region: el artista y profesor
Luis Camnitzer y la curadora, educadora e investi-
gadora Moénica Hoff. Sus participaciones, en 2017

y 2018 respectivamente, marcaron dos momentos
importantes para la Facultad de Artes y para Proyecto
CasaMario con la realizacion de talleres, conversato-
rios y conferencias sobre sus précticas en la Bienal
del Mercosur y otros proyectos. Camnitzer postula
que los programas pedagdgicos son un instrumento
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de cognicidn (resolver problemas) méas que de pro-
duccion. Hoff apunta a que la curaduria pedagogica
en exposiciones y bienales surge como respuesta a la
mercantilizacion de la educacién a nivel global.

4. Desarrollo y sistematizacion teérica de exposicio-
nes que vinculan la curaduria expositiva y la curaduria

pedagodgica (tres ejemplos)

Bajo mi coordinacién como encargado de la Unidad
de Extension, propuse que la Facultad de Artes par-
ticipara institucionalmente en la primera edicién de

la Bienal Sur (2017), organizada por la Universidad
Tres de Febrero, de Argentina. El propésito de esta
bienal y de nuestra participacion fue debatir y producir
epistemologias y practicas artisticas en la condicién
de un Sur global que habitamos. El abordaje de la
curaduria de la Facultad supuso el trabajo en colecti-
vo, la reunion de grupos de estudiantes, docentes y la
sociedad civil, produciendo herramientas discursivas
e imaginarios poético-politicos para subvertir cierta
marginalidad epistémica que han marcado las narra-
ciones historiograficas de la regién (Mabel Tapia). De
este modo, los estudiantes y docentes empoderados
afectiva y tematicamente (no curricularmente) aporta-
ron sus proyectos, que fueron llevados a cabo en el
espacio publico.

Otra practica local significativa, en este sentido, fue la
exposicion “Proyecto CasaMario reside en Centro de
Exposiciones Subte” (2019). La gramética de la ex-
posicidn supuso tres conceptualizaciones de montaje
que resulta de interés destacar: en primer lugar, hubo
una caracterizacion formal escénica (del uso y per-
cepcion del espacio) a través de una reconfiguracion
estructural del espacio arquitectdnico del Subte; en
segundo lugar, las obras, objetos y textos portaron ex-
presamente una capacidad simbolico-poética un tanto
enigmatica; y, en tercer lugar, se disefiaron y ejecuta-
ron un Programa Pedagdgico y un Programa Publico
en y a través del display de la exposicidn. Los disposi-
tivos de montaje y obras de artistas permitieron situar
y activar experiencias de mediacidén que tuvieran que
ver con nuestra cotidianidad politica, econémica, so-
cial y artistica.® Semanas antes de la inauguracion,

se realizaron dos cursos opcionales en la Facultad

de Artes, con invitados internacionales como Claudia
del Rio y Santiago Villanueva, para disefar ejerci-
cios y estrategias especificas de abordaje de dichos

3 Se pueden ver las actividades publicas con participan-

tes nacionales e internacionales en: http://proyectocasamario.
net/w/subte/
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programas en relacion al display expositivo, no a una
relacion abstracta con la exposicion. El objetivo inicial
de los cursos fue generar diversas accesibilidades a
los publicos (mediaciones de obras y de dispositivos
interactivos) y considerar la exposicion para su uso.

Por ultimo, cabe mencionar una investigacion y ex-
posicion reciente de la cual fui parte junto con 30 in-
vestigadores de América Latina, titulada Giro grafico.
Como en el muro la hiedra (2016-2023), organizada
por la Red Conceptualismos del Sur* y expuesta en
el MNCARS y en el Museo Universitario de Arte Con-
temporaneo de la Universidad Autbnoma de México.
Como se senala en el sitio web del museo madrilefo,
la exposicién del MNCARS propuso:
Un recorrido por las iniciativas graficas que, desde
la década de 1960 y hasta la actualidad, han con
frontado contextos de urgencias politicamente
opresivos en América Latina, articulando estra
tegias de transformacioén y de resistencia que cam
biaron radicalmente los modos de hacer, su forma
de establecer vinculos intersubjetivos, de construir
comunidades e, incluso, la propia circulacion de
los soportes gréficos.®

Esta propuesta devino en una reformulacién del pro-
yecto original para la ciudad de Montevideo (2023-
2024), titulada Giro grafico. Rumores y clamores del
Sury cuya produccién supuso un acuerdo institu-
cional entre la Red, la Facultad de Artes y Proyecto
CasaMario como articulador. Se gestionaron un con-
junto de sedes que hicieron posible su despliegue en
la ciudad (Espacio de Arte Contemporaneo, Teatro
Solis, Museo Blanes, Museo de la Memoria, Centro
de Fotografia de Montevideo y Facultad de Artes de la
Udelar). Los conceptos curatoriales fueron puestos en
relacion a la institucionalidad de cada sede, utilizando
archivos y acervos de cada lugar, con la infraestructu-
ra edilicia especifica y con sus recursos humanos. De
este modo, para cada espacio fueron desarrollados
especificamente sus modos de mediacién y comuni-
cacién, lo que requiri6 de acuerdos y colaboraciones
interinstitucionales. En este marco, cabe sefialar la
participacion de estudiantes y docentes de la Facul-
tad en la elaboracion de un Programa Publico para

el Espacio de Arte Contemporaneo (EAC), donde se

4 En su propia definicion, “la Red Conceptualismos del
Sur (RedCSur) es una trama afectiva y activista que desde un po-
sicionamiento plural sur-sur, busca actuar en el campo de disputas
epistemoldgicas, artisticas y politicas del presente”. Ver: https://
redcsur.net/

5 Ver: https://www.museoreinasofia.es/exposiciones/gi-
ro-grafico

desarrollaron durante tres meses las traducciones
pedagogicas centrales a esta investigacion, en talle-
res, producciones, conversatorios, exposiciones espe-
cificas y pegatinas en el espacio publico. Ademas, un
grupo de estudiantes, guiado por el cuerpo docente,
desarroll6 producciones visuales que partieron de la
utilizacion de archivos y materiales del Centro de Fo-
tografia de Montevideo y dieron lugar a la exposicion
“Visiones ferroviarias: exploraciones fotogréficas entre
el archivo y el hoy”, llevada a cabo en la Fotogaleria
Pefiarol y posteriormente en el EAC.®

Sobre lo pedagégico y algunas lecturas contem-
poraneas

En consonancia con las ideas de la profesora € in-
vestigadora Elizabeth Ellsworth, creo necesario tras-
cender las investigaciones y propuestas educativas
progresistas de las ultimas décadas enmarcadas en
las ciencias sociales, ya que estas no logran activar
la maxima que intentan remediar: la “diferencia social
y cultural” entre los anénimos, herencia de la peda-
gogia critica (Freire, Giroux). Segun Ellsworth, los
enunciados y las conceptualizaciones tebricas son
profusamente abstractas y racionales y no han dado
los resultados necesarios en la practica. Su perspecti-
va, enmarcada en las humanidades, hace foco en una
pedagogia de los significados (en plural), que implica
contemplar las diferencias entre quienes participan
en el analisis de los hechos culturales, artisticos y
de mediacion institucional (imagenes, textos, obras,
peliculas, mediaciones, medios, etc.) mas alla de las
categorias preestablecidas. Hace confianza en el
dialogo como una herramienta productiva y funcional,
apuntando a algo que queremos y en lo que even-
tualmente creemos, aunque sin saberlo de antemano
con total certeza. Interpreto que la idea del dialogo
en el aula genera un acontecimiento para producir
sefialamientos, llamados de atencion y analisis sobre
determinadas situaciones artisticas, culturales y so-
ciales, momentos que atraviesan transversalmente el
proceso de ensefianza.

Me interesa también recoger la idea de la “pedagogia
placenta” de Maria Acaso (2009), donde se defiende
el “caracter politico del acto educativo” y se resiste el
racionalismo homogeneizador de las practicas edu-
cativas occidentales, que iguala a quienes habitan

6 Otro ejemplo de interés es la exposicién “Archivos
vernaculos: 17 relatos/versiones/resignificaciones sobre

el pasado reciente”, desarrollada en la Sala Miguelete del
EAC, con la participacion de 17 estudiantes del Area de Fo-
tografia de la Facultad de Artes. Ver: https://www.instagram.

com/p/COPpN5xJJcG/?img_index=1

el aula y que ubica a los “otros” como irracionales.
Pone énfasis en lo que acontece en el aula a partir de
sus participantes, a través de sus biografias, deseos,
pasiones, angustias, mas que en construcciones abs-
tractas ya definidas en marcos te6ricos. Confia en el
curriculo latente, es decir, en todo aquello que no esta
escrito o dispuesto con anterioridad al acto de ense-
flanza y que refulge intempestivo. Procura dar cuenta
de las prohibiciones culturales y sociales inscriptas en
todo lo referido a lo educativo, fomentando “convertir
en explicito aquello que permanece oculto en el acto
educativo” (Maria Acaso, 2009, p. 190).

Técnica y tecnologia en un mundo digital

Este pequefio apartado pretende poner en valor las
técnicas y las tecnologias para pensar lo contempora-
neo en una amplia dimensién y sus implicancias en la
educacion y la produccioén artistica. Las resistencias
a los avances tecnolégicos vienen siendo formuladas
ya desde la Revolucién Industrial por distintos pen-
sadores, como William Morris, Arts & Crafts, Ruskin,
los prerrafaelistas, y otras impetuosas respuestas que
buscaban reactivar los modos de produccion artesa-
nales frente a la industrializacién y mecanizacion de
la vida (historiadores de la técnica como Lewis Mum-
ford). Estas concepciones humanistas buscaron lidiar
con la falta de espiritualidad de su época, aproximan-
dose al oficio y la técnica, asi como a algunos proce-
sos histéricos de inspiracion simbdlica, en respuesta
a la abstraccion alienante del progreso.

A partir de la segunda mitad del siglo XX, la I6gica
computacional apuntd a la organizacion de la informa-
cion humana para traer soluciones a la complejidad
de dichos asuntos (planificacion de la vida ordinaria).
El comienzo de la era digital-computacional estaba en
ciernes. Los siguientes estadios de evolucion de la ac-
tual digitalizacién del mundo (economia digital) ya no
tendrian como objetivo unico la venta y el consumo in-
discriminado de objetos y servicios, sino la captacién
de nuestras subjetividades y deseos, que ofrecemos
de forma gratuita a través de internet en plataformas

y redes. El deseo frenético de ser parte de una logica
participativa global “integrada” nos ubica en una su-
puesta centralidad Unica como personas (a distancia).
La trampa reside en la ilusién de ser parte del mundo
(o quedarse por fuera) enviando continuamente sefa-
les algoritmicas que nutren un sentido de mejora del
mundo (en general, sin tener conciencia de ello). Las
inteligencias artificiales generativas, que comenzaron
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a desarrollarse desde la primera década de este siglo,
vienen a “generar, mediante procesos computaciona-
les, el lenguaje y la representacion [y asi] garantizar
todas nuestras tareas cognitivas en una curva inde-
finidamente exponencial” (Eric Sadin, 2024, p. 231).
Esta apuesta tecnolégica trae consigo una promesa
autocumplida, “el mejor de los mundos posibles”, se-
gln argumenta Sadin escépticamente.

El punto de interés es como lidiar con un sistema al-
goritmico que permitira definir, con una serie de datos
y de modo instantaneo, el lenguaje y la representa-
cion: en pocos afos, se podra disefiar en soledad una
pelicula frente a una pantalla brindandole a la compu-
tadora una serie precisa de datos como el argumento,
los protagonistas, una estética determinada y, asi,
consumir practicamente en tiempo real dicha ficcidén
(la antigua brecha entre productores y consumidores
parece finalmente esfumarse). O cdmo pensar en una
categoria como la memoria cuando hoy ya es posible
dialogar con un difunto ser querido (un avatar), a partir
de una serie de datos (voz, imagen) de quien ya no
pertenece al mundo de los vivientes. La vision apoca-
liptica de Sadin reline algunos puntos conceptuales (y
también metodoldgicos) a problematizar en este pro-
yecto de TLOEP ligados a las tecnologias, como son:
la limitacidn de nuestras percepciones sensoriales en
detrimento de lo retinal (pantallas); como pensar en
distintas formas de existencia que nos aparten de esta
tendencia hegeménica y empresarial; como subsiste
o convive el error y la incompletitud en la organizacion
de nuestras practicas artisticas con tecnologias que
tienden a instrumentalizar una solucion racional y per-
fecta; qué hacer con nuestros cuerpos que han sido
llevados hacia una posicion fija e individual; cémo uti-
lizar estos recursos que dan respuestas y “soluciones”
inmediatas a nuestras preguntas en el devenir del
aprendizaje.
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Declaracion y propuesta conceptual del Taller de
Libre Orientacion Estético Pedagdgica Sala de
Pruebas

Comienzo con una pregunta: ¢Coémo hacer vivir un
curso universitario como una obra de arte? Esta fra-
se, ligeramente modificada de “;Cémo hacer vivir una
clase escolar como una obra de arte?” de Félix Guattari,
resume las intenciones centrales de esta propuesta.

La idea es construir colectiva y colaborativamente (de
modo horizontal) entre estudiantes, docentes e invitados,
un dispositivo de produccion artistica y de ensenan-
za-aprendizaje en un espacio determinado de la facultad
y de un modo sincroénico.

El dispositivo es un proyecto, en cuanto reline recursos
y dimensiona el tiempo y el espacio para producir de-
terminadas formas, acontecimientos y saberes en un
presente acotado y para un posible futuro proyectado (de
los estudiantes).

El dispositivo es un espacio publico blando que requiere
de la participacion ciudadana.

El dispositivo es una forma y un concepto experimental,
compuesto por materialidades organizadas en paralelo
a un conjunto de reflexiones y ensayos sobre el contexto
donde acontece el mismo dispositivo.

El dispositivo plantea al menos una condicién dual en
cuanto objeto de arte y objeto de ensefanza, arguyendo
y diferenciando sus marcos de trabajo especificos: el del
dominio del arte, en tanto proyecta sus formas estéticas,
de representacion, mediacion y organizacion de lo sensi-
ble; y el del dominio educativo, en cuanto produce, con-
trasta y comparte saberes, habilidades y percepciones.

El dispositivo no prioriza lenguajes artisticos.

El dispositivo procura construir modos transversales de

reflexion y practicas educativo-estéticas que promuevan
un pensamiento incomodo y desobediente a las estruc-

turas sociales actuales.

El dispositivo se considera un aparato o maquina, a
modo de hub (dispositivo de red), que hace fluir energias
centripetas y centrifugas (saberes, personas, organiza-
ciones, instituciones, reglas, objetos, etc.).

El dispositivo es una pieza de critica institucional, al pro-
ponerse ingresar a la Facultad como un proyecto espe-
cifico que reune una multiplicidad de visiones del mundo
que la rodea, haciendo participes (artifices) a personas,
colectivos, organizaciones e instituciones, que de otro
modo no pueden, o les es dificultoso, ingresar a la institucion.

El dispositivo es a la vez interno y externo a la institu-
cion, experimenta y se demuestra en su interior y sale al
exterior en busca de espacios y oportunidades para des-
plegarse y habitarlos en formato expositivo, dialégico,
pedagogico, editorial, etc.

El dispositivo tiene una configuracién formal inicial que
trasciende el espacio del aula hacia una composicion de
formas que lo aproximan a una “instalacién de base”, es
decir, un conjunto de elementos escénicos para activar:
grada, mesas, pantallas, sillas, escenario, streaming de
datos, sistema de amplificacion sonora, sistema de ilumi-
nacion, un “pulpito” moévil para oratorias, etc.

El dispositivo es irremediablemente constructivista en su
dimension de actualizador de lo cognitivo y de los modos
de percepcion (Timothy Morton).

El dispositivo es un espacio de participacion libre para
todos los integrantes de la Facultad (los tres institutos).

El dispositivo se define como multiescalar, es decir, ana-
liza y produce conocimiento y material artistico en dife-
rentes escalas y dimensiones.

El dispositivo esta comprometido con los deseos y con
los cuidados generales necesarios para con sus inte-
grantes.

El dispositivo es transdisciplinar, buscando la participa-
cién de los distintos talleres, institutos y otras disciplinas
universitarias.

El dispositivo busca los modos y criterios de sistematizar
y comunicar sus producciones.

El dispositivo es un “diagnosticador del presente” de la
cultura (Sadin-Foucault): como estar inmerso en “la rea-
lidad” y a la vez diagnosticarla de manera “forense”, es
decir, objetualizandola, descontextualizandola.

El dispositivo proyecta colaboraciones y participaciones
de profesores, investigadores, curadores, mediadores y
artistas regionales e internacionales.

El dispositivo retorna al dispositivo en otro tiempo y con

otros estudiantes y participantes, como lo plantea Gua
ttari a través del concepto de ritornelo (repeticion).
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