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WHAT ON WHITE? 

 
Hiroshi Sugimoto. Cinerama Dome, 1993 

  
Si el blanco y el negro se mezclan, se ablandan y se unen de mil maneras, ¿no hay blanco o negro? 

Alexander Pope, Ensayo sobre el hombre, 1733 
 

 

contenidos 
A partir del siglo XV se impone a través de la cartografía la voluntad de procurar la reconstrucción de la 
forma de la antigua Roma: instauratio urbis. La cartografía de Fabio Calvo de las etapas históricas de la 
Roma clásica de 1527, el mapa de Pirro Ligorio: “Antiquae Urbis Romae Imago” de 1561, la “Nuova 
pianta di Roma” de Giovanni Battista Nolli de 1748 y el” Campo Marzio” de Giovanni Battista Piranesi de 
1762, resultan representaciones apuntaladas por el poder, tendientes a la recuperación de un espacio ya 
perdido. Estos cuatro mapas, si bien diferentes, secuenciales temporalmente y especulativos, reconocen 
una inequívoca referencia común: el blanco.  
 
Particularmente, el blanco y el negro del mapa de Nolli se ha debatido entre la cualidad pública y privada 
de la condición urbana, así como entre su valor definitivamente arquitectónico capaz de diferenciarse del 
magma homogéneo de la propia ciudad. El blanco es la representación del suelo urbano público en el 
sentido que esta noción podía tener en su momento. Comprime en el silencio, la expresión de lo que hoy 
entendemos como espacio público, junto a los edificios púbicos, y por supuesto a los espacios del 
catolicismo como parte de ellos. 
 
El blanco, conjuga en estos mapas, todo aquello que deja de ser forma y materia de la ciudad alguna vez 
construida y deviene en el motor de fuerzas que la naturaliza. El blanco resulta en definitiva la posibilidad 
del más amplio campo de operaciones desde donde poner en crisis la realidad. 
 
El presente curso se asienta en la pregunta sobre la posibilidad del blanco como continente	/ contenido 
de acumulaciones de sentido que discuten la propia razón del espacio que ocupa. En el contexto de un 
proceso de Maestría se propone como un momento para argumentar y reflexionar críticamente sobre 
esas imágenes (eventualmente piezas subjetivas), volcar luz sobre ellas, volverlas “públicas”.  



Si el blanco en las pinturas de Vermeer es la luz exterior en el espacio de la intimidad de unos 
personajes, el curso querrá repetir la operación del holandés que nos desvela ese espacio privado.  
Se propone una hipótesis de trabajo basada en la capacidad de las manifestaciones del arte y de la 
arquitectura para producir imágenes como representaciones e interpretaciones sobre la realidad y un 
desplazamiento de los proyectos de creación de los maestrandos que les permitan volverse públicos. 
 
El curso propondrá procesos de pensamiento y discusión asociados al ensayo como ejercicio de creación 
y reflexión, una producción de pensamiento que se ubica entre la producción académica “científica” y la 
producción artística. El ensayo será entendido como género en sentido amplio, tanto por sus oscilaciones 
entre lo objetivo y lo subjetivo, su articulación de forma y contenido y su condición provisoria, 
procurándose un ensayo que abarque y desborde el lenguaje escrito. El ensayo no como género literario 
sino como género del pensamiento y de la creación de conocimiento, un ensayo que produzca 
argumentos incluyendo los lenguajes del artista.  
Siguiendo a Didi-Huberman: “Para saber hay que imaginarse”.  
 
metodología  
Se propone el curso como un proceso de reflexión y discusión a partir de los proyectos creativos de los 
maestrandos sometidos a la condición pública en un sentido amplio: expuestos al blanco. Un taller de 
trabajo y pensamiento, cuyo producto tangible será un ensayo por estudiante, que implique un avance en 
su proceso de reflexión y creación de cara a su Tesis.  
 
Se propone un formato en base a 13 encuentros, 1 por semana de 3.5 horas.  
Todas las clases tendrán espacios de discusión de avance de los trabajos.  
En varias de ellas se darán presentaciones de 45 minutos por parte del equipo docente o invitados.  
E1_ Presentación del curso / Presentación de los proyectos de los estudiantes  
E2_ Metáforas en Blanco, Lucho Oreggioni / Discusión de avances.  
E3_ 4+1 Pasajes Circulares, Marcelo Roux/ Discusión de avances. 
E4_The way things go. Arq. Diego Morera. Inv./ Discusión de avances.  
E5_Aquí soñó Blanes Viale. Pablo Uribe Inv./ Discusión de avances. 
E6_Presentaciones maestrandos y discusión. Mag. Lourdes Silva. Inv.  
E7_Discusión de avances 
E8_ Discusión de avances  
E9_ Arte en Blanco en SP. Marta Bogéa. Presentaciones maestrandos y discusión.  
E10_”Arte Cidade” SP. Marta Bogéa. Presentaciones maestrandos y discusión. 
E11_ Discusión de avances 
E12_ Discusión de avances 
E13_ Presentaciones finales, entrega y comentarios con invitados. 
 
Diego Morera, Pablo Uribe y Lourdes Silva son docentes invitados confirmados. Otros invitados podrán 
ser agregados dependiendo de los perfiles de trabajo de los maestrandos y de la agenda de docentes 
visitantes a la IENBA y la FADU.  
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