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Presentacion de la Coleccidn Biblioteca Plural

La universidad promueve la investigacion en todas las dreas del conocimiento. Esa investigacion
constituye una dimensidén relevante de la creacion cultural, un componente insoslayable de la
ensefianza superior, un aporte potencialmente fundamental para la mejora de la calidad de vida
individual y colectiva.

La enseflanza universitaria se define como educacion en un ambiente de creacidn. Estudien con
espiritu de investigacion: ese es uno de los mejores consejos que los profesores podemos darles a
los estudiantes, sobre todo si se refleja en nuestra labor docente cotidiana. Aprender es ante todo
desarrollar las capacidades para resolver problemas, usando el conocimiento existente,
adaptandolo y aun transformandolo. Para eso hay que estudiar en profundidad, cuestionando sin
temor pero conrigor, sin olvidar que la transformacion del saber solo tiene lugar cuando la critica va
acompafada de nuevas propuestas. Eso es lo propio de la investigacion. Por eso la mayor
revolucion en la larga historia de la universidad fue la que se definid por el propdsito de vincular
ensefianza e investigacion.

Dicha revolucion no solo abrié caminos nuevos para la enseianza activa sino que convirtié a las
universidades en sedes mayores de la investigacion, pues en ellas se multiplican los encuentros de
investigadores eruditos y fogueados con jovenes estudiosos e iconoclastas. Esa conjuncion, tan
conflictiva como creativa, signa la expansion de todas las areas del conocimiento. Las capacidades
para comprender y transformar el mundo suelen conocer avances mayores en los terrenos de
encuentro entre disciplinas diferentes. Ello realza el papel en la investigacion de la universidad,
cuando es capaz de promover tanto la generacidon de conocimientos en todas las areas como la
colaboracién creativa por encima de fronteras disciplinarias.

Asi entendida, la investigacion universitaria puede colaborar grandemente a otra revolucion,
por la gue mucho se ha hecho pero que aun esta lejos de triunfar: la que vincule estrechamente
ensefianza, investigacion y uso socialmente valioso del conocimiento, con atencidn prioritaria alos
problemas de los sectores mas postergados.

La Universidad de la Republica promueve la investigacidon en el conjunto de las tecnologias, las
ciencias, las humanidades y las artes. Contribuye asi a la creacidon de cultura; esta se manifiesta en
la vocacidon por conocer, hacer y expresarse de maneras nuevas y variadas, cultivando a la vez la
originalidad, latenacidad y el respeto a la diversidad; ello caracteriza a la investigacion —a la mejor
investigacion— que es pues una de las grandes manifestaciones de la creatividad humana.

Investigacion de creciente calidad en todos los campos, ligada a la expansion de la cultura, la
mejora de la ensefanzay el uso socialmente util del conocimiento: todo ello exige pluralismo. Bien
escogido esta el titulode la coleccion ala que este libro hace suaporte.

La universidad publica debe practicar una sistematica Rendicidn Social de Cuentas acerca de
cOmo usa sus recursos, para qué y con cuales resultados. ¢Qué investiga y qué publica la
Universidad de la Republica? Una de las varias respuestas la constituye la Coleccién Biblioteca
Plural dela CSIC.

Rodrigo Arocena






Introduccion

En mi condicion de docente y artista plastico profundizo en diversas investigaciones comprendidas en el
régimen de Dedicacion Total de la Universidad de la Republica en el territorio de las artes visuales. Estas
investigaciones me han llevado a recorrer diferentes caminos y logros en el campo de la pintura, el dibujo, la
escultura, el grabado, la serigrafia, el estampado en tela, el dibujo animado, y la imagen digital. Esta tarea
implica la busqueda y creacion de conocimiento en cuanto a la condicion del arte y sus valores como
herramienta, a través de la creacidn, directamente vinculada a los procesos espirituales, alos cambios sociales,
a la idea de comunicacién, modificacion y evolucidn de los discursos, sus tiempos yforma de lectura y sobre
todoalavaloracion subjetivay conocimiento de la realidad.

La investigacion creativa que realizo como creador de formacién universitaria ha estado vinculada, en todas
mis actividades artisticas, actuales y pasadas, al concepto de extensidn universitaria, asumiendo la idea del
arte como unaforma de responsabilidad y compromiso social.

Entiendo que el arte a partir de sus logros es motivacion y desencadenante de la necesidad creadora en el
campo del arte o fuera de este.

Esta facultad motivadora aporta sustancialmente a la evolucidn social, ya la comprension y valoracion de la
condicidondel serhumanoysuideadelibertad.

La busqueda de libertad o la formacidn libre, capacita al individuo permitiendo, en el mismo, autodefiniciones
y posibilidades contestatarias.

Por ultimo creo que los procesos creativos contribuyen sustancialmente el ejercicio de la docencia en cuanto a
la evolucidn de las practicas pedagdgicas y metodoldgicas vinculadas a la formacion en el campo del arte, ala
formacionintegralyalageneraciony trasmision del conocimiento.

Sobre latematica figurativa

La estética personal se sustenta en la realidad de las obras realizadas y permite el desarrollo de ideas y
conceptos diferenciados dentro de la realidad y la diversidad del arte. Las ideas estéticas pasadas y actuales
generan la coexistencia de unasuerte de «verdades paralelas».

Las ideas figurativas visuales tienen diversos contextos y forma de manifestase permitiendo posibles lectura de
sus contenidos.

Todo arte, aun la musica, manifiesta de algun modo ideas y formas figurativas siendo siempre, en cualquier
contexto, abstracto.

Las construcciones artisticas siempre manejan y manifiestan un discurso abstracto, pudiendo ser de figuracién
descriptiva o figuracidon no descriptiva.

Las ideas temporales son propias de la lectura y manifestacion del discurso visual. La figuracion puede
manifestar un discurso descriptivo (relato, historia) o puede ser el contexto propio de los elementos basicos
visuales (arte no descriptivo, mal llamado en lacomparacién con lo descriptivo, abstracto):

Espacio, forma, equilibrio, ritmos, contrastes, cédigos, simbolos etcétera, estos elementos pertenecen a una
realidad social cultura, e histérica y temporal, Unica, permitiendo que el arte siempre pueda tener
caracteristicasinnovadoras.

Estas caracteristicas innovadoras no son, por lo general valiosas por el manejo o novedad de las ideas o los
temas formales, sino por la validez y actualidad de su contenido espiritual. La primera lectura que hacemos de
cualquier imagen es el de su posible figuracion descriptiva, esto responde a un concepto basico ancestral de
conocimiento, utilizaciéon o defensa.



Elarte tiene, ademas, dos formas importantes de lectura vinculadas: las relaciones que surgen del discurso
visual, forma, color, espacio y las ideas geométricas, estructurales, de composicion y el discurso y la
incidencia de estas tematicas: discurso particulary las formas de lectura generales (el todo).

La creacidn artistica construye una nueva realidad con caracteristicas personales y del lenguaje artistico.

La condicidn fisico-espiritual del ser humano como creador y espectador permite una transferencia
espiritual que se manifiesta enlalecturavisual subjetivay sensible de la obra.

Esta manifestacion genera nuevas pautas de conocimiento que contribuyen de forma positiva a la
transformacion social y cultural permitiendo nuevos parametros de conocimiento de la «realidad» y su
significando, incidiendo entre otras cosas en laformay los tiempos de lectura de los lenguajes del arte.

A esto se suma la importancia de la idea de comunicacion que implica, también, ciertas concepciones o
limitaciones sobre las particularidades formales y visuales, de acuerdo a los objetivos, que el artista realiza
o plantea ensu condicién dual de creador espectador.

Lasubjetividad en el arte

La realidad subjetiva del arte se manifiesta y es posible a partir de una valoracidon subjetiva por eso afirmo
gue la pintura esun arte tridimensional.

No existe un arte bidimensional, cuando tratamos de ser objetivos, y afirmamos que la pintura esta en el
plano, esta valoracidn se aparta de nuestra sensibilidad subjetiva que en ultima instancia nos ubica en la
realidad masimportante del arte: formay espacio.

Como docente busco generar en mis alumnos el aprendizaje que les permita ser subjetivos como una
condicionimprescindible para el abordaje de la creacién artistica.

La subjetividad del arte y su realidad son posibles por la fuerte incidencia de la intuicidn en la busqueda de
laverdad através de la manifestaciony el dialogo de los elementos que hacen al discurso visual.

«Elarte no debe imitar a la naturaleza sino realizarla». Este concepto pertenece al artista Paul Cézanney de
algunaformasintetiza en profundidad larealidad subjetiva del arte.

Obrar como la naturaleza significa la esencialidad de cada elemento de la obra de arte y de su conjunto
como unidad constructiva.

Laintuicidn marcalas partas de riesgo permanente propia de lacreacidony del arte.

Como aventuraderiesgo el arte siempre se ubica en una clara actualidad que se logra en la virginidad ajena
a la conciencia, donde lo racional y cultural tiene sus espacios de actuacién pero asumiendo el riesgo
determinante delo nuevoydelodesconocido.



Libro de diseio para xilografia 2009

El proyecto de esta obra grafica tiene un origen en el conocimiento y la valoracion de la musica
de Franz Schubert, en especial del cuarteto en re menor «La muerte y la doncella».

La relacidn con esta musica se produce por primera vez en mivida de nifo, hace mas de sesenta
afos, escuchando los discos que mi padre, docente, oia recostado en un sofd después de las 14
horas diarias de clase.

Aflos mds tarde conoci y valoré la musica para piano y canto sobre este tema (segundo
movimiento del cuarteto de cuerdas) y su partitura y la poesia de Matthias Claudius que
Schubertincorporaasumusica.

La muerte y la doncella

Musica de Fanz Schubert 1797-1828
Cancion:

piano

Introduccidn en acordes

canto y piano

La doncella:

iVete, ay! jvete!

iFuera de aqui, cruel esqueleto!
Aun soy joven, vete, estimado!
iY no me quites la vida!

La muerte:

Dame tu mano, bella y dulce criatura!
Soy tu amiga, y no vengo a castigarte.
iNo te asustes! No soy cruel,

Y dulcemente dormiras en mis brazos.

Matthias Claudius (1740-1815)
Piano

Introduccion en modo mayor
En funcion de coda.

Obra:

Musica de Fanz Schubert

Cuarteto a cuerdas en re menor «La muerte y la doncella» D 810
Alegro

Andante con moto

Scherzo, Allegro Molto-trio

Presto



Antecedentes de la investigacion plastica sobre el tema de «La Muerte y la Doncella»

Ao 1998
Serie y secuencia de dibujos en tinta china

Latematica de la muerte como un estadio espiritual.

El concepto deladualidad vida-muerte es uno de los ejes al que concedo especial importancia.

En mi investigacidn plastica el tiempo no es un desarrollo continuo sino que avanza y retrocede en la
relacioninterna del personaje femenino que hemos elegido como eje figurativo de este proceso.

La muerte es algo que llevamos dentro, que nos pertenece:

Enun principio seignora.

Luego nos asusta.

Mas tarde establecemos unarelacion.

(explicada através deladanzaenlasimdagenes dibujadas)

De esta manera determino vinculos que generan cambios, al punto de permitir que la mujer dibujada,
alrelacionarse con la muerte, se transforma en su madre o suamante.

Larealidadinterior esta dibujada mas alla de larealidad fisica: Lo real es lo imaginario.

El espacio, laformay el dibujo juegan, con sus contrastes y afirmaciones, en un dialogo hacia el espec-
tador que pretendemos se transforme en el personaje de la obra.

La muerte no esta expresada como algo tragico sino como parte de la existencia.

Los personajes estan dibujados como dos individualidades: la muerte y la doncella, cuyas caracteristi-
cas fisicas (imagen) varian y evolucionan de forma paralela o no, de acuerdo a su realidad interior y
temporal, pudiendo proyectar en esta situacion deseos, miedos o suefios.

La unidad del personaje no la determina suimagen fisica (forma), sino su realidad interior o espiritual.
En el mismo personaje su imagen representativa puede ser otra y puede, también, esa imagen ser un
elemento referencial a una situacion temporal y no pertenecer a una idea figurativa real: el personaje
no esta dibujado por su realidad o forma sino por lo que esta sugiere, como las acciones que represen-
tan susrecuerdos o vivencias.

El dibujo de los personajes no se afilia a la idea de una figuracion con caracteristicas figurativas con
reiteracion o referencias de elementos visuales que permitan su identificacion.

Son los contenidos no formales los que nos permiten esta identificacion, sujeta a la evolucion, lasideas
temporalesy alos elementos sensibles del desarrollo de la narracion.

El diseno-2009

Esta la cree originariamente para ser filmada con una intencion de animacion a partir de las posibilida-
desdelacamaraydellenguaje cinematografico.

En este sentido realicé ensayos filmicos en video, cuyos resultados evalio como posibles sin embargo,
por diversas circunstancias, los procesos de investigacion realizados en 1998 no se completaron, ni
fueron determinantes paralaadopcion de este lenguaje en su proyeccion final.

La realidad del lenguaje determina la caracteristica y calidad de los resultados, lo que no es excluyente
de otras opciones.

Debemos de tener en cuenta que el eje mas importante de la investigacion es la concepcion espiritual y
filosoficade laimageny de su contexto.

Afos mas tarde entendi que las posibilidades expresivas de la xilografia y suconcepto de seriecomo el
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lenguaje mas adecuado a mi personalidad y a las caracteristicas del disefio para plasmar los conceptos
y lasimagenes realizadas sobre el tema de la kmuerte» (1998) cuya realidad de comunicacién se encon-
traba originariamente lejanas a la expresion y a las caracteristica de la tinta china, la plumay su condi-
cion de pieza Unica.

En los disefios xilograficos presentes en este libro, se eliminaron las transparencias y las incisiones y
caracteristicas expresivas propias de la plumay de la tinta, contrastando las figurasy el espacioy conso-
lidando un nuevo contexto de expresidon y comunicacion para su definicion final.

Definicion de la idea de comunicacion

Entiendo que en este proceso de creacidony maduracién el diseio se define en su condicion grafica, en
el trascurrir temporal y la sumatoria y evolucion de los conceptos y de las vivencias que se establecen
entre laobray el artista, casien un desarrollo paralelo de ambos: obra-artista (personajes), coincidente
con lavaloracién, asimilacién y evolucidn de las ideas visuales y sus posibilidades, tarea de varios afios
de duracion: 1998-2009.

Ademas de diseiar y adaptar las imagenes para su contexto xilografico, durante varios afios concreté,
como parte del proceso, una investigacion paralela, grabando 17 escenas en lenguaje xilografico, con
los ajustes pertinentes, que pasan a formar parte de la realizacion fina proyectada del trabajo xilografi-
codelamuerteyladoncella.

Actividad que comenzd en el aio 2005 (5 meses) y continud en el aiio 2007 (8 meses de trabajo continuo).
En este periodo de tiempo se concretaron 17 xilografias y estimo que para completar la secuencia en
xilografia es necesario 18 meses mas de investigacion técnico expresiva en el marco de esta propuesta
de comunicacion.

Desarrollo de las imagenes en su tematica figurativa.

La muchacha descubre ala muerte (el susto), luego establece una relacion (la danza), luego se enamo-
ra (el beso), elamor, lamaternidad.

La mujer es la pareja, su forma se mimetiza por momentos con la muerte, esta es circunstancialmente
suamante o su hijo, diferentes estadios evolutivos de un ciclo eterno que une al comienzoy el fin.

Se presenta el personaje femenino.

La imagen se ubica en un espacio estableciendo una relacion que cambia emotivamente sus caracteristicas.
Estos estados expresivos modifican el dibujo, la forma y las ideas ritmicas, temporales, y la manifesta-
cidn expresiva del espacio.

El personaje es el mismo variando su forma de acuerdo a su estado emotivo.

El dibujoy la idea figurativa no parten de una convencion lineal explicativa y referencial del orden fisico
natural, sino que establecen una nueva realidad, que se explica a través del manejo de la figuracion, en
un ordenamiento espiritual, donde lo referencial de los personajes deben leerse en este nuevo contexto.
Diferentes formas pertenecen a un mismo personaje que se define por el contenido de estas formas.
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Adopto la forma de secuencia y de «montaje» en el ordenamiento de las escenas: un detalle en una
pagina de unaaccion posterior o anterior, con relacidon alaimagen de la escena planteada en la pagina
siguiente con este procedimiento de montaje la secuencia se enriquece en los desarrollos temporalesy
las lecturas lineales.

Resumen
En este libro deimagenes narro una historia visual (secuencia guionada) interpretativa, inspirada porla
emocién abstracta provocada por la musica de Fanz Schubert y su tematica figurativa referencial
(Matthias Claudius, 1740-1815).

La construccion de la narracion visual se origina a partir de este clima de abstraccidn, pero, al mismo
tiempo, desarrolla su propio relato figurativo y abstracto, en la busqueda de la identidad espirituali-
dad, en parte sustentada por nuestra realidad social y cultural.

Estas explicaciones las dirijo a los posibles lectores de las imagenes y su relato, pretendiendo aportar a
lacomprensionde la propuesta.

Si algo aporta estas explicaciones, bienvenido sea, pero entendiendo que las imagenes trasmiten por si
mismo su contenido visual que realmente es el Unico mensaje de importancia en el proyecto de publicacion.
Todas las referencias racionales sobre la creacidn artistica se alejan de la trasmisidn subjetiva del poder
de laimageny su relato, en miopinién lo de mayor importancia, siendo en esencia apuntes parainves-
tigaciones de origen estético o pedagodgico, y simplemente permiten la satisfacer la curiosidad racional
dellector en un marco de comprension con algunos elementos objetivos caracterizados por lainciden-
ciadelasdiferentes posturas frente al fendmeno del arte.

Héctor C. Laborde
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CURRICULUM VITAE
Héctor C. Laborde- Montevideo 5/6/43

Egresado de la Escuela Nacional de Bellas Artes.
Docente del Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes,
encargado de la Catedra de «Libre Orientacion Estético-
Pedagodgica» Taller Fundamental-G.5 Dedicacion Total.

Exposiciones individuales:

1978- Serigrafia y pintura en el Ayuntamiento de Marbella, Espaiia.

1987- IMM-Sala Soriano (1 y 2) Pintura, Serigrafia, Dibujo y Xilografia

1989- Biblioteca Nacional-Xilografia y Monocépia.

1992- Galeria de arte Conteporaneo-Pinturas

1992- Instituto del Libro-Pintura y Monocopia.

1993- Alianza Uruguay Estados Unidos-Premio: Finalista de la
Bienarte-Pintura.-

1996- Teatro Florencio Sanchez-Pintura, Dibujo y Monocopia.
1998- "Los Cerros de San Juan" 50 monocopias.

1997- Casa de la Cultura (San José)- Pinturas.

2000 "Los Cerros de San Juan". Disefios y realizacidn y exposicién de
ceramica

2001- Sala Miguel Angel Pareja -1.E.N.B.A-Pinturas.

2004- Las Puertas de San Juan-Pinturas

2005- Pintura Mural-San Gregorio de Polanco-Tacuarembd.
2006- Subte Municipal IM-Pintura ,Grabado, Monocopia, Aguadas,
Dibujo.

2007- Galeria Escultura (Paysandu)-Pintura y Escultura.
2008-Galeria Escultura-Paysandu

2009-Sala Miguel Angel Pareja xilografias

2009-Publica libro de Imagenes

2009 - Canal 7 de Punta del Este: Proyeccién de la animacion:
"Mariposas", dibujo animado.

2012- Miguel Angel Pareja pinturas de gran formato.

2013- Facultad de sicologia-pinturas.

Exposiciones Colectivas:

1974-Taller de estampado en tela KO, Casa de la Cultura (Ciudad de
Rivera).

1974-Taller KO, Casa de la Cultura (Ciudad de Tacuarembd)
1977.-Grupo Malaguefio de Artistas Plasticos-Espafia- pinturas y
serigrafias.

1877-1V Bienal de Arte de Marbella-Espafia.

1977-“Grupo Malaguefio de Aristas Plasticos”-Espafia.

1981- Galeria Aramayo -Serigrafias y pinturas en homenaje a M. A.
Pareja-IENBA.

1983-Venta Popular-ENBA-Club Progreso.

1985-Asociacion Cristiana de Jovenes-Por reapertura de la ENBA.
1985-Facultad de Arquitectura.

1986-Subte Municipal-ENBA.

1986- Alianza Francesa (150 afios de la Revoluciéon Francesa) -
Exposicion de Tapiz 3mx 2m

1992-Bienal de Salto-Edificio Libertad.

1992-Automovil Club del Uruguay.

1992-Exposicion en homenaje a Juana de Ibarburu.

1992-Galeria de arte Contemporaneo.

Exposicion en homenaje a Juana de Ibarburu.

1993-“60 obras sobre papel”-Brasil.

1994-Santa Maria-Brasil.

1994-1V Bienal de Primavera de Salto.

1095-V Bienal de Primavera de Salto.

1998- Museo de Arte Moderno de Porto Alegre, Brasil monocopia.
1999-“150 afos de la Universidad de la Republica”.
1999-Arte Universitario del Mercosur-Buenos Aires.
1999-Casa universitaria de Paysandu.

1999-Facultad de Ciencias.

1999-Teatro Florencio Sdnchez-Apex-Cerro.
2000-Rectorado-Universidad de la Republica.

2000 a la actualidad -Rectorado de la UDELAR exposicién permanente
de dos pinturas de gran formato.

2001-Exposicién Itinerante-IENBA.

2002 - Exposicidon de pinturas en el Atrio de la IMM
2002-Exposicidn Itinerante del IENBA.

2004-Camino de Esculturas-IENBA.

2004-Pintura Mural (Camino de las Esculturas).

2005 al 2010 Facultad de Ciencias -Escultura gran formato.
2005 Ministerio de Relaciones Exteriores -Esculturas
2005-Escultura y afiche (Camino de las Esculturas).
2005-Escultura-Ministerio de Relaciones Exteriores.
2005-Escultura-Facultad de Ciencias.
2006-Escultura-Camino de las Esculturas.

2007-Sala Facultad de Artes

2010-Exposicidn colectiva Casa de la Moneda

2008 al 2013-Galeria Escultura-Paysandu-Pinturas.
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